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Introducao

A pesquisa descrita neste texto procura dar continuidade as
investigacdes que se iniciaram em nosso mestrado, concluido na USP em
2000 com a dissertacao "Suite Improviso - a construcao do improviso:
composicdo e interpretacao em praticas interativas" e tiveram
continuidade em nivel de doutorado através da tese "O musico enquanto
meio e os territéorios da livre improvisacao” (PUC/SP -2003). Com esses
dois trabalhos foi possivel aprofundar a reflexao sobre a improvisacao
musical de maneira abrangente, tracando um panorama de sua utilizacao
na histéria da musica “erudita” ocidental e mapeando sua incidéncia nas
praticas musicais tradicionais, folcléricas e populares. Discutimos ainda,
sob o ponto de vista histérico, filoséfico e epistemolégico, a especificidade
deste tipo de atividade musical, suas diferencas com relacao a composicao
e gquanto ao papel do intérprete. Analisamos ainda as diversas propostas
de utilizacao da improvisacao, do acaso e da indeterminacao no contexto
da criacao musical mais recente (a partir de meados do século XX) como,
por exemplo, na obra de compositores como John Cage, K. Stockhausen,
Pierre Boulez, Giacinto Scelsi, Gerard Grisey entre outros. Chegamos
finalmente, no ambito de nossa pesquisa de doutorado, a coordenar um
trabalho pratico e experimental baseado na idéia de improvisacao livre
(em oposicao a idiomatica®?). Este trabalho pratico tomou forma com a
criacao, no ano de 2001, do grupo Akronon gque se dedica até hoje a
performances de livre improvisacao tendo inclusive participado de varios
eventos de musica contemporanea no Brasil (Festival Musica Nova,
Concertos CPFL, Festival de Linguagens Eletronicas - FILE, Sesc Vila

62 Pensamos, conforme definicao proposta por Derek Bailey (Bailey, 1993, p. xi) a partir
de duas formas bésicas de improvisacdo: de um lado a improvisacdo idiomatica, que é
aquela que se dé dentro do contexto de um idioma musical, social e culturalmente
delimitado histérica e geograficamente como, por exemplo, a improvisacdo na musica
hindu, e de outro a livre improvisacdo. Nesta ultima, supostamente, ndao ha um sistema
ou uma linguagem previamente estabelecida, no contexto da qual se dard a pratica
musical.
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Mariana etc.) além de ter sido finalista no Prémio Cultural Sergio Motta no
ano de 2003.

A idéia é que possamos aprofundar as nossas investigacdes sobre os
dinamismos e as variaveis que podem dar consisténcia a este tipo de
pratica coletiva com base nas novas perspectivas abertas principalmente
por este trabalho experimental. No ambito do nosso pesquisa essas novas
perspectivas que se complementam e se interconectam incluem:

uma abordagem sistematizada da questao da percepcao, da escuta e
da problematica de se partir do sonoro pré-musical e atingir o musical
(principalmente no sentido estabelecido por Pierre Schaeffer);

a. uma abordagem aprofundada dos mecanismos de interacao entre
0s musicos e entre estes e o aparato eletronico. E aqui se coloca
a seguinte questao: como acontecem as trocas de informacao
gue possibilitam a consisténcia e a continuidade do fluxo sonoro
da performance;

b. intimamente ligada ao item anterior temos a abordagem da
improvisacao livre enquanto modo de jogo (o jogo com regras e o
jogo “ideal”®);

C. uma investigacao sobre as formas de pensamento e criatividade
musical (sua génese e suas especificidades) e as consequéncias
sobre o desenvolvimento de interfaces e elaboracao de
programas de interacao eletrbnica em tempo real (a partir da
utilizacao de softwares como o MAX-MSP);

d. um estudo sobre as potencialidades artisticas e educacionais
deste tipo de ambiente musical em que a criacdo se dd em tempo
real e de forma coletiva, onde a ocorréncia do acaso é um dos
fatores determinantes e onde, enfim, o pensamento musical se
concretiza na acao em tempo real.

Para refletir sobre a idéia de processos composicionais que
contaminam as praticas de livre improvisacao, sobre as conexdes entre o
sonoro (concreto) e o musical (abstrato) que se realizam neste ambiente, e
sobre as relacdes entre os estilos, idiomas, sistemas musicais e a pratica
da livre improvisacao nos fundamentaremos na obra e nos escritos de
compositores como Pierre Schaeffer, André Boucourechliev, Olivier
Messiaen, John Cage, Pierre Boulez, K. Stockhausen, |. Xenakis entre

63 Baseamos-nos aqui no conceito de jogo ideal formulado por Gilles Deleuze. Deleuze
nos diz que ndo basta opor um jogo 'maior' ao jogo menor do homem, nem um jogo
divino a um jogo humano. Para instaurar este jogo ideal é preciso imaginar outros
principios, aparentemente inaplicaveis, mas gracas aos quais o jogo se torna puro. Ao
contrario do jogo 'menor', neste ndo hd regras preexistentes. Todas as jogadas sao
possiveis, pois cada lance inventa suas regras. Sem a intencao de dividir o acaso em um
nimero de jogadas distintas, o conjunto de jogadas afirma todo acaso e o ramifica em
cada jogada. No jogo ideal, portanto as jogadas nao sao numericamente distintas. Elas
tém qualidades distintas, "todas sdao as formas qualitativas de um sé e mesmo lancar
ontologicamente uno." (Deleuze, 2000, p.62). Assim também é a improvisacado livre: um
jogo dos problemas e da pergunta e "ndo do categoérico e do hipotético" (idem, ibidem). O
jogo ideal e a livre improvisacdo sao como a realidade do préprio pensamento.
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outros. Para examinar especificamente a questao da escuta nos
fundamentaremos nos trabalhos desenvolvidos por Pierre Schaeffer,
Michael Chion e Francois Bayle. No que diz respeito a questao da
corporeidade no ato da performance e seus dinamismos, tomaremos por
base os estudos de Paul Zumthor®. Para complementar este aspecto
focando especificamente a questao da improvisacao musical livre faremos
uso da bibliografia recente sobre o assunto que inclui o trabalho pioneiro
do guitarrista e performer Derek Bailey, os artigos escritos sobre o assunto
no site European Free Improvisation (http://www.efi.group.shef.ac.uk/) € na revista
eletrbnica The Improvisor (http:/www.the-improvisor.com/sitemap.html) coordenada
pela violista e performer La Donna Smith. Uma das principais referéncias
para se tratar da idéia de jogo sera o trabalho desenvolvido por Johan
Huizinga. Para tratarmos também desta questao e das questdes filosdéficas
gue dao sustentacao a proposta de livre improvisacao faremos uso das
formulacdes e conceitos criados pelo fildsofo francés Gilles Deleuze. Para
realizar a investigacao sobre os procedimentos eletronicos, interfaces e
softwares de interacao em tempo real contaremos com as pesquisas
desenvolvidas pelos grupos coordenados pelos professores Fernando
lazzetta (USP) e Silvio Ferraz (Unicamp). Finalmente, para
fundamentarmos nossa reflexao sobre a questdao da génese dos processos
criativos, faremos uso do trabalho desenvolvido entre outros pela
professora Cecilia de Almeida Salles no ambito da Critica Genética.

O objetivo principal desta pesquisa é produzir uma reflexao que
possibilite um aperfeicoamento do ambiente da livre improvisacao.
Referimo-nos a este ambiente complexo e multifacetado como maquina
de performance. E neste caso partimos dos conceitos de maquina e
mecanismo formulados pelo filésofo Gilles Deleuze. Para ele, o0 mecanismo
é algo que almeja uma funcdo e onde todas as pecas se encaixam tendo
em vista um funcionamento. No mecanismo, uma peca com defeito é
substituida por outra sem que isso cause problemas para a estrutura
geral. Aqui se trata de uma inteligéncia mecanica voltada para uma
utilidade. Ja a maquina é para Deleuze um agenciamento, um
funcionamento resultante de um desejo de acoplamento de coisas e forgas
inicialmente disparatadas. Na maquina as pecas nao podem ser
substituidas. A maquina é um territério do pensamento (e nao da
inteligéncia). Assim, para Deleuze a arte se coloca como expressao
maquinica e produz monumentos, blocos de sensacao. Quando a arte se
torna mecanismo ela pode perder parte de sua poténcia de producao e se
tornar reproducao. Cito aqui a minha tese de doutorando:

um fazer musical que se pretenda em processo de constante invencao tem que se
enfrentar como maquina, sempre aberta a constituicdo de novas "engenhocas"

64 Podemos ler em nossa tese de doutorado que o som produzido pelos instrumentos, na
pratica da livre improvisagao ou mesmo numa suposta pratica musical pré-significante,
pode ser pensado como a voz, que é definida por Zumthor enquanto uma coisa. Para ele,
a voz é uma aptidao para a linguagem. Ela tem substancia e tactilidade. A linguagem
se serve dela, mas nao se confunde com ela. A linguagem é abstrata, a voz é concreta.
Assim também, o som que sai de um instrumento é uma aptiddo para a linguagem
musical. Ele pode ser pensado como uma extensdo da voz do musico. (Costa, 2003,
p.119)
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(que posteriormente podem até se constituir em novos mecanismos que serao os
sistemas adotados por certo tempo entre musicos académicos). Estendendo e
aplicando estes conceitos de maquina e mecanismo ao territério da improvisacao,
temos que esta pode se dar num ambiente por assim dizer, mecanico - e ai ela é
uma inteligéncia - que é quando as performances se dao no ambito de um sistema
claramente gramaticalizado e onde todas as intervencdes remetem a uma
estrutura abstrata colocada como referéncia... Ja a livre improvisacdao quer
enfrentar a mdsica como uma madaquina que se abre para novas e infinitas
atualizacbes. E como afirma o professor Claudio Ulpiano na ja citada aula proferida
na Oficina Trés Rios em 1993, em que abordava a estética no pensamento de
Gilles Deleuze: "a experiéncia do artista é /.../ afundar no vazio, ou no caos e tirar
desse vazio do tempo /.../, arrancar desse caos, os afectos com os quais o mundo
é constituido /.../ essa poténcia da arte nao invade uma matéria pronta; ela invade
o vazio"(Ulpiano, 1993). Assim também na livre improvisacao, o desejo é sempre
se afastar dos idiomas, sem, no entanto, ignorar que é impossivel partir do grau
zero da maquina. No minimo estardao |4 presentes como linhas de forca, os
idiomas, mecanismos e sistemas que atravessam a biografia musical de cada
membro do grupo de improvisacao: o musico pensado enquanto um meio. (Costa,
2003, p.22 a 25).

A idéia de aperfeicoamento se justifica na medida em que
percebemos o predominio de uma espécie de empirismo neste tipo de
proposta e que a andlise das performances a partir de registros (audio e
video) tornara possivel a formulacdo de propostas de sistematizacao e
otimizacdo de procedimentos no que diz respeito, principalmente, a
preparacao do ambiente, a interacdao, a escuta, aos processamentos
eletrénicos (planejamento e desenho de softwares e interfaces) etc. Essa
reflexdo deve subsidiar a proposicao de atividades artisticas e
educacionais que se fundamentem nos pressupostos de uma pratica
musical criativa em que as figuras do compositor e do intérprete se
integrem na pratica de uma acdao musical em tempo real. Assim, a partir
dos procedimentos e tdépicos listados abaixo pretendemos criar uma
fundamentacdao pratico-tedérica para a constituicdo de grupos de
performance que se dediqguem a livre improvisacao:

1. Montagem de uma sala laboratério que torne possivel o
desenvolvimento da parte pratica do projeto (performances, registro
e analise das mesmas).

2. Montagem de grupos de livre improvisacao compostos por alunos da
USP (graduacao, pds-graduacao etc), orientandos, pesquisadores
convidados e/ou associados ao projeto (como por exemplo, 0 grupo
Akronon).

3. Realizacao de eventos sobre o tema e encontros entre
pesquisadores e grupos de livre improvisacao: concertos,
seminarios, workshops, master classes, coléquios, palestras e
congressos.

4. Revisao ampla e abrangente da bibliografia existente sobre o
assunto a partir dos procedimentos praticos e tedéricos explicitados
acima. Producao de artigos e publicacoes.

5. Insercao de disciplinas ligadas ao tema no ambito da graduacao no
Departamento de Musica da USP.
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Formulacao da pesquisa

A idéia é desenvolver a pesquisa bibliografica e os processos de
investigacao paralelamente e em didlogo constante com a observacao
empirica das praticas conduzidas por grupos de improvisacao livre ou
idiomatica. Estes grupos serao constituidos inicialmente por orientandos
de iniciacao cientifica, mestrado e doutorado. Além destes, também
poderao ser objetos de estudo as performances de improvisadores-solistas
e de grupos profissionais que se dedicam a improvisacao no Brasil e no
mundo como, por exemplo, o grupo Akronon. Para desenvolver
adequadamente este trabalho planejamos a constituicao de uma sala-
laboratério equipada adequadamente com os dispositivos eletronicos de
gravacao e interacdo em tempo real. Esta devera funcionar tanto para
sessOes de improvisacdao, experimentacao, workshops, escuta, andlise e
aulas quanto para apresentacodes e sessdes de escuta. Uma vez que parte
do equipamento serd de facil portabilidade, este também poderd ser
empregado em concertos e apresentacdes externas.

Com este tipo de metodologia de pesquisa serd possivel a articulacao
entre a experimentacao de aplicativos, modos de captacao e interacao
elaborados pelos pesquisadores envolvidos e a reflexdao teérica pertinente.
Como o uso de dispositivos de tratamento, difusao, sintese, gravacao e
gerenciamento de audio geralmente trabalham com um grande ndmero de
variaveis é importante enfatizarmos a importancia desta etapa de
experimentacdao. Assim a pratica dos grupos de performance devera
alimentar a investigacao sobre os dinamismos do ambiente assim como
sobre a eventual criacao dos aplicativos computacionais e vice-versa.

No ambito do projeto pretendemos ainda realizar congressos sobre
improvisacao constando de sessdes de comunicacao, mesas redondas,
palestras e, principalmente apresentacbes de performances de musica,
danca, teatro e outras formas de arte que trabalhem com a improvisacao.

Detalhamento e referéncias metodoldgicas

Os grupos de livre improvisacao e performance que dardo suporte a
pesquisa poderdo se constituir de varias formas. A idéia é privilegiar
pequenos grupos (duos, trios, quartetos) que incluam ou nao a interacao
eletrbnica e que consigam estabelecer uma sistematica de ensaios
requlares. Este é um aspecto fundamental para a consolidacao do
ambiente a partir da idéia de interacao e escuta intensiva. E importante
salientar que os grupos nao ensaiam mdsicas: ensaiam o entrosamento, o
jogo, a interacao. A partir dai a idéia é gravar as performances em audio e
video e, a partir destes registros, analisar os varios aspectos relevantes.
Essas performances poderao se realizar a partir de varias propostas: jogos
com regras, jogos sem regras, roteiros extra musicais, imagens, percursos,
temas com variacao, idéias geradoras etc. Propostas como estas surgem
j& em meados do século XX como recurso para introduzir algum grau de
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indeterminacao, por exemplo, nas obras de John Cage, Stockhausen ou
nas praticas de improvisacao de Vinko Globocar® e se somam com novas
propostas formuladas no contexto das recentes experiéncias de livre
improvisacao. Podemos exemplificar este tipo de procedimento
imaginando uma performance em que 0s musicos interajam a partir de
uma proposta formulada da seguinte maneira: “criar um percurso
direcional partindo de uma textura rarefeita, chegando até um maximo de
adensamento, utilizando, a idéia de pontilhismo ou de contraponto linear,
com base num determinado conjunto de frequéncias (pcset). As formas de
interacao devem se pautar pelas seguintes possibilidades: imitar,
contrastar, se integrar (apud Vinko Globokar)”. No entanto, cada grupo
deve instituir suas dinamicas e adotar ou criar ferramentas especificas de
andlise dos resultados com base nos registros e nos eventuais relatos dos
participantes.

Para analisar o fluxo do material sonoro produzido nas performances
imaginamos utilizar, além das multiplas abordagens teédricas tradicionais
criadas no decorrer da histéria do pensamento sobre musica (harmonia,
contraponto, forma, fraseologia, ritmica etc.), aquelas que mais se
mostram adequadas a uma pratica que, em principio, toma o som pré-
musical enquanto ponto de partida. Pensamos principalmente na tipo-
morfologia do objeto sonoro criada por Pierre Schaeffer®, nos conceitos de
massa, nuvens sonoras, graus de ordem e desordem e indices de
transformacao imaginados por lannis Xenakis e nos conceitos de figura,
gesto e textura propostos por Brian Ferneyhough®.

65 Citamos aqui a nossa tese de doutorado: ao ouvir, por exemplo, uma figura ritmico-
melédica enunciada durante a performance (lembrando que os sons podem vir de
qualquer lado), o musico pode decidir interagir com este evento (considerando qualquer
evento/atuacao dos musicos como quase-objetos sonoros ou como seus pré-componentes
com permanéncia proviséria) estabelecendo com ele, por exemplo, um dos seis tipos de
relacao elencadas por Vinko Globokar em seu artigo intitulado "Reagir"(Globokar, 1970):
imitar, opor-se, variar, integrar-se, hesitar ou fazer algo totalmente diferente (Costa,
2003, p. 71)

66 Citamos aqui novamente a nossa tese de doutorado: Na analise desta experiéncia
pratica pretendemos aplicar uma espécie de solfejo tomando por base a tipo-morfologia
do objeto sonoro desenvolvida por Pierre Schaeffer no seu Tratado dos Objetos Sonoros e
demonstrar a adequacao de alguns conceitos ali delineados com relagcao a uma forma de
escuta que se faz necessaria para o tipo de fazer musical implicado na livre improvisacao.
Acreditamos que a livre improvisacao é um tipo de pratica musical empirica e de
experimentacao concreta num sentido préximo ao estabelecido por Schaeffer. Nela,
qualquer eventual estruturacao emerge desta manipulacao experimental em que as
interacdes imprevisiveis entre os musicos definem um percurso por etapas, préximo ao
delineado por Schaeffer: primeiro ela é uma atividade sintética e empirica que supde uma
invencao continua de objetos num procedimento que nao exclui nenhum tipo de
sonoridade. No contexto mesmo de uma performance, ou durante o percurso de
atividades de um grupo estavel de improvisacao, acontece uma espécie de tipologia e
uma morfologia concretas: os sons sao comparados e combinados empiricamente.
Eventualmente, neste processo surge uma forma/estrutura (resultado da articulacao
linear dos objetos) em movimento dinamico. A etapa de andlise pode se dar
posteriormente num nivel de audi¢do dos registros (idem, ibidem, p.18).

67 E mais uma vez citamos nossa tese: o gesto: é aquele que tem origem num sistema
de referéncia musical utilizado (idioma), gera elementos unificadores e esta, em geral,
relacionado com a memdéria de longo prazo. Diz-se por exemplo: "um gesto tipico do
romantismo"....a figura: é um material "plastico", geralmente de cardter ritmico-melddico,
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Para examinarmos como se dé a interacao entre os musicos e entre
estes e 0 aparato eletronico a partir das idéias de escuta serao utilizados
0os registros gravados em audio e video e os relatos dos musicos
envolvidos e relaciona-los com as diversas concepcdes de improvisacao,
jogo, conversa, sistema, processo, comunicacao e linguagem presentes
nas reflexdes de Derek Bailey, Johan Huizinga, Paul Zumthor, Gilles
Deleuze entre outros.

Além dos equipamentos de gravacao, alguns softwares de analise e
edicao de audio tais como o Audiosculpt serao de fundamental
importancia neste processo de investigagdao uma vez que, através deles
sera possivel examinar detalhes moleculares das performances e assim
iluminar os processos de transformacao continua dos fluxos sonoros
identificando neles diferentes densidades (relacionadas a espessura das
texturas, a andlise espectral de eventos etc), velocidades (sensacbes de
fluxo temporal agenciada por diferentes configuracdes do fluxo sonoro),
estabilidades provisérias (permanéncia de forcas em equilibrio em
determinadas texturas), transicdes entre momentos de estabilidade etc.
Com isso sera possivel identificar os momentos em que o jogo da livre
improvisacao funciona e adquire consisténcia e aqueles em que a pratica
perde poténcia e se dilui.

Conclusao

Em nossas pesquisas anteriores pudemos constatar que a
improvisacdao € um campo de investigacao relativamente pouco explorado
no ambito académico no Brasil. H& estudos sobre as possibilidades de
utilizacao da improvisacao enquanto ferramenta nos processos
educacionais em diversas metodologias tradicionais tais como aquelas
criadas por Z. Kodaly, C. Orff, Edgard Willems, Dalcroze, Murray Schafer e
outros. Porém estes estudos sdao centrados nos aspectos educacionais e
ndo nos processos envolvidos na improvisacao propriamente dita. Ha
também uma enorme profusao de escolas técnicas que desenvolvem uma
abordagem pragmatica e comercial importada de modelos norte-
americanos que se propdem a "ensinar improvisacao". Neste caso, trata-se
de transmitir, de maneira quase sempre superficial € mecanica, uma série
de féormulas e regras sistematizadas a partir de abordagens analiticas do
jazz. O objetivo é o adestramento dentro de idiomas especificos.

Através de nossa pesquisa pretendemos efetuar uma abordagem
aprofundada da improvisacao em seu sentido mais amplo e abrangente,

conveniente, por exemplo, para o trabalho de variacdo e desenvolvimento tematico.
Surge como detalhe do gesto e pode, na livre improvisacao, extrapolar este contexto
(como por exemplo um fraseado ritmico melddico originario do choro popular brasileiro -
que é um gesto - fragmentado e utilizado num contexto em que ele aparece como um
componente de uma textura complexa. a textura: "é o substrato estocéstico irredutivel
da musica e é a precondicdo minima para que haja qualquer diferenciacdo potencial
pertinente". Este Ultimo conceito explicitado por Ferneyhough (Ferneyhough, 1990, p.23)
(idem, ibidem, p. 130 a 134)
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como forma de relacionamento do musico com o material sonoro, a partir
de jogos instrumentais, enquanto forma de pensamento musical, enquanto
procedimento relevante nas praticas musicais de varias épocas durante a
histéria da musica ocidental e enquanto possibilidade de renovacao das
praticas musicais contemporaneas a partir da configuracao de ambientes
de pratica e performance com o auxilio ou nao de computador. Isso
significa investigar como os musicos - enquanto criadores envolvidos
numa performance - trazem para dentro do ambiente, suas concepcoes,
suas memodrias gestuais e idiomaticas. Como o relacionamento entre estas
diferentes biografias musicais configura um ambiente novo e pleno de
virtualidades.

Significa também verificar se de fato a livre improvisacao se configura
“enquanto possibilidade para uma pragmatica musical aberta a esta
variacao infinita em que os sistemas e as linguagens deixam de impor
suas gramaticas abstratas e se rendem a um fazer fecundo, a um Tempo
em estado puro, nao causal, nao hierarquizado, nao linear” (Costa, 2003,
p. 21).

Paralelamente a esta investigacao mais voltada para questdes ligadas
a musica contemporanea, abriremos espaco para abordagens da
improvisacao enquanto forma de funcionamento de idiomas étnicos,
"folcléricos" ou "populares" uma vez que héa idiomas que sé se realizam na
improvisacgao.

Cronograma de Execucao do projeto

O projeto esta previsto para dois anos (2008-2009) visando nao sé o
desenvolvimento de pesquisa, investigacao e pratica de improvisacao nas
areas descritas, mas também a criacao de grupos de pesquisa sobre o
assunto. H& ainda o objetivo de implantar disciplinas relacionadas as
atividades do laboratério na graduacdao. Com isto, o projeto pode envolver
tanto o trabalho de criacao e experimentacao como a previsao de:

* Organizacao de reunides cientificas internas na forma de coldéquios.

= Realizacdo de reunides abertas a comunidade de artistas atualmente
atuantes na area especifica do projeto.

» Realizacdo de apresentacdes artisticas (festivais, performances, etc.)
com trabalhos realizados no ambito do projeto.

» Apresentacao de resultados e relatérios em palestras com os
pesquisadores envolvidos no projeto.

» Participacao em congressos, concertos e festivais fora do ambito das
universidades envolvidas.

= Cursos e palestras com professores convidados de outros centros de
referéncia brasileiros e internacionais (para o que serdo realizados
pedidos de verba complementares conforme o andamento do projeto).
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» Associacdo de pesquisadores de mestrado, doutorado, pés-doutorado e
iniciacao cientifica.
» Participacao em projetos conjuntos com outros centros de pesquisa

(previstos a principio com o Lami-USP, coordenado pelo Prof.Dr.
Fernando lazzetta)

» Criacdo de péagina na internet para disponibilizacdo de amostras de
performances de musica, artigos e grupo de discussao.

= Publicacao de resultados em revistas especializadas a partir dos
primeiros resultados das pesquisas do projeto.
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