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Resumo: Um coup d’ceil sobre os textos Essai sur la radio e le cinéma:
esthétique et technique des arts-relais 1941-1942, “Introduction a la
musique concréte” e Traité des objets musicaux: essai interdisciplines, de
Pierre Schaeffer, com a finalidade de identificar o pensamento do autor sobre
escuta. Uma leitura deste pensamento enquanto uma proposta de subversao
dos modos habituais de escuta, a revelagdo de uma perversdao poética da
escuta.
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The listening in Pierre Schaeffer: a poetical perversion

Abstract: A coup d’ceil on Pierre Schaeffer’'s Essai sur la radio e le cinéma:
esthétique et technique des arts-relais 1941-1942, “Introduction a la
musique concrete” and Traité des objets musicaux: essai interdisciplines, to
outline the author’s thought on listening. A reading of this thought as usual
modes of listening subversion proposal: a listening poetical perversion
outing.
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APRESENTAGCAO

Pierre Schaeffer escreveu a parte mais substancial de seu trabalho tedrico entre os anos
1938 e 1966. Esse material, dividido entre artigos de revista e hebdomadarios, livros e
esbogos de livros publicados post mortem, diarios, cartas e manifestos, registra problemas
semelhantes enfocados de formas diversas. Schaeffer carregava consigo um conjunto de
preocupacdes que se projetam sobre seus trabalhos, sejam praticos ou tedricos, profissionais
ou amadores. Em meio a essas preocupagdes nota-se a preocupagédo com a escuta, enquanto
instrumento musical ou, fenomenologicamente, como via de acesso a percepgao.

Schaeffer se langa na escrita de artigos sobre o radio e o cinema em 1938, quando
publica na Revue Musicale um artigo sobre cinema, fazendo seguir-se por um artigo sobre a
radiodifusdo. Estudou as artes-relé, no periodo da Ocupacgao, entre 1941 e 1942. Este estudo,
que seria seu primeiro trabalho tedrico de félego nao foi concluido, mas rendeu um artigo para
a Revue Musicale de 1977, organizada por Sophie Brunet. No final da década de 1940, voltou-
se para a composi¢do musical. Criou a musique concréete, aplica¢des praticas de suas ideias
sobre escuta, arte e tecnologia. No inicio da década de 1950 abandona a composi¢céo e passa
as pesquisas sonoras, que iriam desaguar em sua mais importante obra, o Traité des objets
musicaux, de 1966.

Sophie Brunet sugere que o processo de Schaeffer seja uma passagem da arte de
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escutar (l'art d’entendre) para o dado a escutar (donné a entendre) (BRUNET, 1969: 66).
Assumindo que ha uma coeréncia de ideias em meio a pluralidade de expressdes no conjunto
da obra de Schaeffer, é possivel eleger trés textos que mantém em pé toda a catedral de seu
pensamento sobre escuta:

» Essai sur la radio e le cinéma: esthétique et technique des arts-relais 1941-1942, é o
trabalho inacabado, recentemente reconstituido, no qual desfilam conceitos primevos
de seu pensamento. A escuta como instrumento, a situagdo acusmatica apenas
esbogada e nado batizada, a mediagao do relé e seu efeito potencializador, a linguagem
das coisas, do concreto, em contraposi¢ao a linguagem das palavras, do abstrato.

* “Introduction a la musique concréte”, artigo publicado em 1950, que de um suposto
diario de trabalho expde o processo de composicdo do musico concreto. Surge ao
questionar o instrumento, a escolha do material. Defende a experimentagdo como um
caminho. E alcanca o principio da musica concreta que se contrapde a musica
abstrata.

» Traité des objets musicaux: essai interdisciplines, de 1966, seu magnum opus, reune
sete livros com a proposta de recriagdo de um solféege novo, mais amplo que a teoria
de tradigdo européia, que seja capaz “de uma comunicagao coletiva” (SCHAEFFER,
1966: 38). Um extenso trabalho de pesquisa por uma teoria universal da musica que se
assenta no reconhecimento e questionamento de trés impasses da musicologia, as
no¢des musicais, as fontes instrumentais e os comentéarios estéticos (SCHAEFFER,
1966: 38)

As reflexdes que se seguem tem como alicerces estes trés trabalhos.

ENSAIO

Pierre Schaeffer preocupou-se com os instrumentos mecanicos, as artes-relé — radio e
cinema. Preocupou-se com a composi¢gdo musical, com ruidos, com a gravagado. Envolveu-se
com teoria musical, com estética, com acustica. Declarava-se um chercheur, alguém que
pesquisa, que procura. Ha dois tipos puros de procura, aquela em que se sabe o que se
procura, aquela em que ndo se sabe o que se procura. Schaeffer transitou sem nenhuma
ortodoxia entre ambos. Sua grande obra foi uma procura. Procurou a comunicagéo universal,
procurou o solfége mais amplo. Certo do que procurava, a principio, deu-se conta, ao final, da
impossibilidade do encontro. Nao fosse a certeza de que deve-se “perseverar na
experimentagdo. Acreditar sempre e ainda na experiéncia” (SCHAEFFER, 1977: 45), todo o
processo seria descartado, todo o caminho, esquecido. Pierre Schaeffer agiu com obstinagao.
Em todo percurso, dotado principalmente da coragem da experimentagdo, provou gostos e
desgostos. Norteou-se por problematicas muito semelhantes, a relagdo entre transmissao e
expressao, técnica e arte, a relagdo entre o ser humano e a tecnologia. Neste percurso, trouxe
sempre a escuta.

Quando se é musico, a escuta salta aos olhos. Habituamo-nos a andar regidos por
cédigos extra-sonoros. Ainda hoje, verifica-se nas aulas de musica professores
ensurdecedores. Deparamo-nos com andlises surdas, com percepgbes metafisicamente
cultivadas, com a hegemonia das nogdes musicais e dos comentarios estéticos, com
instrumentistas mudos e instrumentos fossilizados. Uma critica dos anos 1960 ressoa com
vivacidade. A linguagem corre, enquanto a escuta dorme. Por anos e para inumeros,
essencialmente, Schaeffer foi um manual de composigdo, raramente, um método critico.
Recuperar a escuta em Schaeffer € um trabalho de revitalizacdo do pensador e recuperacao
de um sentido, que nao foi perdido, nao foi abandonado, n&o foi menosprezado, foi, apenas,
domesticado. A escuta em Schaeffer € um método critico.
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Apods anos e trés grandes momentos de reflexdo, Schaeffer propde a perversdo da
escuta.

O final dos anos 1930 assiste ao Schaeffer defensor da arte radiofénica. Em “Vérités
premieres”, seu segundo artigo para a Revue Musicale, Schaeffer langa trés verdades sobre a
radiofonia. Ela tem defeitos. Nao € capaz de transportar integralmente a realidade sonora de
um espago para outro: as distancias variadas entre o musico e o microfone sdo empilhadas no
fundo do alto-falante; a realidade sutil e diversa da dinamica de uma grande orquestra num
teatro é enlatada na sala de estar do ouvinte, ha uma consideravel compressdo do volume
sonoro. E mais, a escuta comum, biauricular transforma-se em audigéo radiofénica, ou seja,
audi¢cao de um ouvido s6 — estamos em 1938. Para Schaeffer tais defeitos sdo o caminho para
a arte radiofénica, sdo a garantia da expressdo singular. As trés verdades implicam uma
escuta, também, singular. A consciéncia desta € o caminho para a arte radiofonica.

As reflexdes sobre a escuta radiofénica estendem-se até os anos de 1949 e 1950,
quando Schaeffer profere as conferéncias “Le pouvoir créateur de la machine” e “L’homme et
les machines”. Contudo, é nos anos 1941 e 1942 que Schaeffer sistematiza e aprofunda tais
reflexdes. Na segunda secdo do ensaio sobre as artes-relé, Schaeffer trata dos “pontos
singulares do radio e do cinema”. Retoma a discusséo sobre a audi¢ado radiofonica, aquela que
se contrapde a escuta biauricular. Discorre mais detalhadamente sobre a disposigdo dos
emissores na escuta direta e os usos do microfone. Trata da tela de duas dimensoes, a tela
sonora que a radiofonia cria. Discute as possibilidades de montagem e as implicagdes na
formulacdo de uma nova linguagem para os ouvidos. E declara, “ouco (j'entends) uma emissao
musical, mas assisto a um concerto” (SCHAEFFER, 2010: 45) — formulag&o primitiva da
acusmatica, muito antes de sua apresentacao definitiva em “L'Acousmatique”, capitulo IV, do
Livro |, do Tratado.

O Ensaio, mais do que do radio e cinema, trata das possibilidades e necessidades de
uma nova escuta. Uma escuta autbnoma, para a qual uma nova realidade se apresenta. Sons
condicionados véem nas “falhas” da radiofonia a possibilidade de se descondicionarem. A voz
suplanta o texto. A linguagem das coisas torna-se a mais auténtica linguagem para o ouvido. O
radio é todo escuta. Vivencia-se o momento em que

os siléncios falam; o menor ruido, uma folha de papel amassado, a batida de uma porta, e nossos
ouvidos parecem escutar pela primeira vez. Sim, as coisas agora tém uma linguagem, como a prépria
semelhanga das palavras o diz: imagem que é a linguagem para o olho e bruitage (sonoplastia), que
é linguagem para o ouvido. (SCHAEFFER, 2010: 69)

A escuta ensaiada no inicio dos anos 1940 sobe aos palcos no final da mesma década.
A invencdo da musique concréte é trabalho de escuta. Em “Introduction a la musique
concréte”, apresentacdo dessa musica as avessas, a escuta radiofénica esquece o radio e
torna-se escuta dos ruidos e das experimentacdes. E ela o instrumento da musica mais geral.
E ela o instrumento que permite ao estudio tornar-se um instrumento. O artigo narra a epopéia
do compositor concreto. Até descobrir sua musica, ele afasta-se das fontes sonoras, investiga
novos instrumentos, tenta abandonar a teoria musical vigente, vé na gravagado um radicalismo,
uma ruptura, uma inversdo. Entre experiéncias malfadadas e bem-sucedidas, Schaeffer
escreve um manifesto pela escuta, cria a musica concreta, que define em contraposi¢cdo a
abstrata:

Aplicamos, dissemos, o qualificativo de abstrato a musica habitual, pelo fato de que ela é de inicio
concebida pelo espirito, depois notada teoricamente, realizada enfim em uma execugéao instrumental.
Chamamos nossa musica “concreta” porque ela é constituida a partir de elementos preexistentes,
tomados de empréstimo de qualquer material sonoro, seja ele ruido ou musica habitual, depois,
composto experimentalmente por uma construgéo direta, resultando na realizagdo de uma vontade de
composi¢cdo sem o socorro, tornado impossivel, de uma notagdo musical ordinaria. (SCHAEFFER,
1977: 60)

A experimentacdo é um trabalho de selecdo pela escuta. A musica concreta, calcada na
experimentagao, faz da escuta o instrumento que permite erguer estruturas formais a partir de
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som manipulado. A escuta € criativa, distanciada de referenciais tradicionais, desarticulada da
visdo e descondicionada de seus habitos. Perde seu carater funcional pragmatico,
caracteristico do uso cotidiano, e amplia a nogdo do musical ao perder-se em experiéncias.

Os aproximados quinze anos que separam o Tratado da musica concreta foram anos
de intensa pesquisa. Em 1966, um resultado de arredondadas setecentas paginas aparece.
Um labirinto de ideias, um colosso de sugestdes e um livro inteiro dedicado a escuta. O
Tratado leva aos limites o ouvir contraposto ao assistir sistematizando a situagao tipica para a
criacdo de uma nova escuta: a acusmatica. Schaeffer parte da definigdo do Larousse, “nome
dado aos discipulos de Pitagoras que, durante cinco anos, escutavam suas li¢cdes escondidos
atrds de uma cortina, sem vé-lo e observando o mais rigoroso siléncio” (SCHAEFFER, 1966:
91). A qual acrescenta, ainda do Larousse, “Acusmaética, adjetivo: se diz de um ruido que
escutamos sem ver as causas de que provéem” (SCHAEFFER, 1966: 91). A atualidade dessa
experiéncia grega deve-se a capacidade do radio e da gravagao de recuperar o protagonismo
da audigao na percepgao. Se “antes, era uma cortina que constituia o dispositivo; hoje, o radio
e a cadeia de reprodugdo, por meio do conjunto de transformagdes eletroacusticas, nos
restitui, ouvintes modernos de uma voz invisivel, as condicbes de uma experiéncia similar’
(SCHAEFFER, 1966: 91). Schaeffer busca no presente comportamentos similares aqueles
pré-socraticos, pois vé neles um potencial criativo. Descobre nesta experiéncia auditiva um
meio de restituicdo da autonomia da escuta. Dai, a acusmatica tornar-se o ponto de partida da
proposta de escuta de Schaeffer, afinal, favorece a reflexdo da escuta sobre si mesma.

Schaeffer mostra como a acusmatica € uma alteragdo da escuta tradicional, que é
vinculada diretamente, quando ndo submissa, aos demais sentidos. A consciéncia da
percepcao € uma destas alteragbes. A acusmatica inverte a forma de abordagem da escuta.
Momentaneamente, permite suspender as preocupagdes com a apreensdo objetiva da
realidade, volta-se para a compreensao da propria escuta e daquilo que ela “cria”. “Nao se
trata mais de saber como uma escuta subjetiva interpreta ou deforma a ‘realidade’, estudar as
reagOes aos estimulos; € a escuta, ela mesma, que torna-se a origem do fenédmeno a estudar”
(SCHAEFFER, 1966: 92), afirma Schaeffer. No entanto, a subjetividade ndo é propriamente o
campo de estudo de Schaeffer. Esta investigagao da subjetividade da escuta ndo deve se
restringir a escuta de um unico sujeito, mas articular-se a demais sujeitos e escutas: “a
questao sera, desta vez, saber como encontrar, no confronto de subjetividades, qualquer coisa
sobre a qual seja possivel a varios sujeitos (expérimentateurs) entrarem em acordo”
(SCHAEFFER, 1966: 92). Mais especificamente, o campo de investigacdo de Schaeffer é o
espaco intersubijetivo.

Considerando a perspectiva e as intengdes acima expostas e reforcando que “a situagao
acusmatica, de um modo geral, nos impede simbolicamente toda relagdo com aquilo que é
visivel, palpavel, mensuravel”’ (SCHAEFFER, 1966: 93), Schaeffer propde que se identifique as
caracteristicas da situagdo acusmatica atual. Neste ponto, sistematiza as no¢des animadas
durante anos, seja nos textos sobre escuta radiofonica, nas reflexdes sobre alto-falantes e
gravagao, seja nos trabalhos praticos de pesquisa de ruido.

A escuta pura é a primeira caracteristica da acusmatica formalizada. Partindo da
preocupacdo dos musicos com a identificacdo da fonte sonora, Schaeffer analisa como podem
ser abalados os condicionamentos de reconhecimento da fonte, em seus limites, quando nao
contam com o auxilio da visdo. A acusmatica, isolando a escuta, nos faz descobrir “que muito
daquilo que acreditamos escutar, realmente era apenas visto e explicado pelo contexto”
(SCHAEFFER, 1966: 93). Ao apontar os limites da escuta, a acusmatica abre novas
possibilidades de relagdo com a audigao. Ao retirar a visao do jogo da percepgao, dificultando,
ou mesmo, impedindo o reconhecimento da origem do som, das fontes sonoras, ela nos
permite reformular nossos interesses. A mais promissora reformulagéo, talvez, seja o alcance
da “escuta das formas sonoras, sem outro propdsito que escuta-las melhor, a fim de poder
descrevé-las por uma analise do conteudo de nossas percep¢des”’ (SCHAEFFER, 1966: 93).

O interesse pelo som em si, em prejuizo de suas causas, € radicalizado na acusmatica
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atual. Gragas ao seu potencial de manipulagao, a gravagao leva ao extremo a experiéncia da
escuta. Um exemplo dado é a possibilidade de repeticdo do sinal fisico. Essa repeticao,
possivel apenas com o som gravado, pode combater a imperativa curiosidade de identificagao
da fonte sonora que frequentemente nos absorve. A repeticdo, “esgotando esta curiosidade,
imp&e pouco a pouco 0 objeto sonoro como uma percep¢ao digna de ser observada por ela
mesma; por outro lado, a favor de escutas mais atentas e refinadas, ela nos revela
progressivamente a riqueza desta percepcado”’ (SCHAEFFER, 1966: 94). Consequentemente,
temos uma das mais importantes conquistas da gravacdo, as varia¢cdes de escuta. Pela
primeira vez na histéria, podemos auditivamente nos perceber percebendo. Uma vez que
“essas repeticdes se efetuam em condigdes fisicamente idénticas, tomamos consciéncia das
variagdes de nossa escuta e compreendemos melhor aquilo que geralmente chamamos de
sua subjetividade” (SCHAEFFER, 1966: 94). Essa consciéncia mével diante de um objeto
imével nos diz muito sobre como percebemos, como escutamos, mas diz também muito sobre
0 objeto de nossa percepgéo, pois a cada nova percepgdo um novo aspecto do objeto se
revela.

Finalmente, uma Uultima caracteristica da acusmatica moderna é a capacidade de
intervencéo no som, decorrente das tecnologias de gravagédo e manipulacdo. Essa intervencao
acentua as caracteristicas anteriormente citadas e abre caminhos novos para a escuta de
determinado som. Afinal, pode-se realizar gravagdes diferentes de um mesmo evento sonoro,
pode-se manipular uma gravagéo, pode-se fazer com que seja tocada mais rapida ou mais
lentamente, mais ou menos forte, pode-se corta-la em partes, ou seja, extrair de um mesmo
evento sonoro inimeras perspectivas, possibilitando um sem niamero de abordagens.

A acusmatica, como formulada no Traité, € a experiéncia primordial que permitiu a
Schaeffer lancar a atitude de escuta que considero poética. Ao restituir a posigdo central da
escuta dentro dos mecanismos de percepg¢ao, a acusmatica potencializa o sentido da audicao,
abre caminho para sua compreensao mais aprofundada e para sua apropriagao renovada.

A acusmatica é uma ferramenta de apropriagcdo e criacdo que para ser bem utilizada
exige a compreesdo do funcionamento convencional da escuta. No Tratado, Schaeffer
decompde a escuta cotidiana e musical, em quatro fungdes: écouter, ouir, entendre,
compreendre. Estas dao conta do funcionamento auditivo comum, “natural”’, que polariza-se
ora numa, ora noutra fungéo. Escutar, écouter, é a fungédo que tende para o reconhecimento da
fonte sonora. Diante de mim tenho eventos externos e para mim tenho indices. Escutar
relaciona-se com a emissao do som. Tem carater intersubjetivo, uma vez que € a partir de um
acordo social que identificamos um instrumento ou um agente gerador de um som. E de
natureza concreta, palpavel, pois para que o som exista, existe fora de mim um corpo sonoro,
uma fonte sonora, um instrumento. Ouvir, ouir, € a fungdo da escuta passiva e constante,
relativa a recepgdo do som. Diante de mim tenho o objeto sonoro bruto e para mim tenho
percepgdes brutas, esbogos do objetos. Tem carater subjetivo, pois cada ouvinte ouve em si e
para si, como diria Marcel Duchamp, “pode-se ver o olhar; ndo se pode ouvir a escuta”
(DUCHAMP, 1973: 23). Ouvir é incomunicavel e intransferivel. E de natureza concreta, pois
necessariamente lida com o som, aquilo que é ouvido. O som existe fora do ouvinte,
independente dele. Entendre é a fungdo da escuta referente a intencionalidade. Funcéo
intraduzivel para o portugués, uma vez que n&o possuimos um verbo para escuta com o
potencial semantico de entendre, isto é, capaz de assumir o sentido dos outros trés verbos.
Diante de mim tenho o objeto sonoro qualificado e para mim tenho percep¢des qualificadas.
Entendre é selecionar aspectos particulares do som, imputar intencdo ao processo de escuta.
Tem carater subjetivo, pois a intencionalidade da escuta efetiva-se no proprio sujeito em
decorréncia de seus interesses. E de natureza abstrata, pois a intencionalidade é uma
propriedade da consciéncia do sujeito que escuta. Compreender, comprendre, é a fungéo da
escuta que tende para o reconhecimento do significado do som, de seu sentido. Diante de mim
tenho valores, sentido, linguagem, e para mim tenho signos. Compreender é fazer emergir
conteudo do som, é fazer referéncia, € confrontar nogbes extra-sonoras. Tem carater
intersubjetivo pois os codigos e sentidos sdo “tesouros coletivos”. E de natureza abstrata, pois
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essas significagdes subsistem no intelecto.

Apresentadas as quatro fungbes da escuta, em relacédo a elas, Schaeffer defende uma
atitude de escuta que nomeia, reduzida. A écoute réduite, € uma atitude de escuta, uma certa
perversao do jogo de fungdes da escuta. E um direcionamento da escuta para as fungdes ouir
e entendre. Mais precisamente, uma vontade de suspensdo das funcbes écouter e
comprendre, intersubjetivas, a favor da intensificagdo das fungdes ouir e entendre, inerentes
ao sujeito. A escuta reduzida é um movimento de centralizagdo do sujeito. E uma fuga das
escutas condicionadas, as escutas “cultural” e “natural” (SCHAEFFER, 1966: 120 & 121), que
tratam o som, respectivamente, como signo e indice. Na contramao da escuta ordinaria, que
toma o som como veiculo, a escuta reduzida é “um processo antinatural, que vai contra todos
os condicionamentos” (CHION, 1983: 33). No entanto, ndo é, propriamente, negacao da
escuta do som como indice ou signo. Tampouco, assungido das nogdes de escuta adquiridas
ao longo da vida como ilusbes de nossos sentidos. Esse poética perceptiva quer
“‘desembaracgar as diferentes intengbes constitutivas, e voltar as intengdes para o objeto
sonoro, enquanto suporte das percepgdes que o tomam como veiculo, para defini-lo através
de uma nova intencionalidade especifica, aquela da escuta reduzida” (CHION, 1983: 32). Ela é
“a atitude de escuta que consiste em escutar o som por ele mesmo, como objeto sonoro, se
abstraindo de sua proveniéncia real ou suposta, e do sentido do qual ele pode ser portador”
(CHION, 1983: 33). E o convite ao debate pessoal com seus habitos de escuta. Em esséncia,
a escuta reduzida nao se concretiza plenamente, trata-se de um direcionamento da atitude de
escuta, que tem como intengdo final, menos o conhecimento do som que a consciéncia da
prépria percepgao. O objeto sonoro se define em relagéo a escuta reduzida como objeto da
percepgdo. A escuta reduzida se define em relagdo ao objeto sonoro como atividade
perceptiva. Assim, sdo correlatos.

Schaeffer se percebeu percebendo. Ele propde que nos coloquemos, pela escuta, no
centro de nossa atencdo. O trabalho de restricdo de vocé a vocé mesmo no decorrer do
processo de apercepcdao do mundo € um trabalho radical. Esse radicalismo permite, mais que
um simples (ndo tdo simples) conhecimento renovado do som e da sonoridade do mundo, a
revelacdo de nossos mecanismos de apropriacdo do mundo, de nossos mecanismos de
percepcao. Entender esses mecanismos € entender, além da mecéanica fisioldgica, a mecanica
intelectual e emocional. E a compreensdo dos desejos e juizos culturalmente naturalizados.
Desnudar o processo perceptivo € por a nu o coragao. A escuta reduzida é a escuta
redescoberta. Dar conta de nos ouvir ouvindo, nos escutar escutando é dar conta de enfrentar
nossos proprios preconceitos auditivos incrustados na escuta, sonoros e extra-sonoros. Mais
que a renovagao de uma linguagem musical, Schaeffer preocupou-se com a renovagao da
percepcdo. Mais do que simplesmente fazer uma nova musica, trata-se de possibilitar uma
nova escuta, capaz de escutar a nova e redescobrir a velha musica.

A escuta reduzida, ponto alto do pensamento de Schaeffer sobre escuta, € uma proposta
poética. Poética, pois é criadora. Revitaliza a escuta condicionada que lancamos mao em
nossa apercepgao diaria do mundo. Permite acessar a realidade de modo diferente. Cria um
nova sonoridade e nossos ouvidos parecem escutar pela primeira vez.

A escuta reduzida é também uma perversdo. Sobre a perversao, lembro-me de Barthes,
que diz que

A lei, a Doxa, a Ciéncia ndo querem compreender que a perversao, simplesmente, faz feliz; ou, para
ser mais preciso, ela produz um mais: sou mais sensivel, mais perceptivo, mais loquaz, mais divertido
etc. — e, nesse mais, vem alojar-se a diferenga (e, portanto, o Texto da vida, a vida como texto).
Desde entdo, é uma deusa, uma figura invocavel, uma via de intercessédo. (BARTHES, 2003: 77)

A perversao da escuta faz feliz. Perverter a escuta é se abrir para um mais. Torno-me
mais sensivel, mais perceptivo, mais loquaz, mais divertido. Eu escuto mais. Por tabela,
perverter a atitude de escuta é perverter a compreensado da escuta, aquela dos discursos e
estudos. E experimentar o momento em que a atitude e o discurso se desviam mutuamente,
se recriam: o momento da perversao poética.
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Afinal, a escuta reduzida, permitindo-nos tomar consciéncia de nossa propria percepgao
e de nossos condicionamentos, autoriza-nos a modifica-los. Faz da escuta uma poderosa
ferramenta a favor de uma revolugdo, de uma mudanga radical da academia, do mundo que
me cerca, daquilo que nado aceito. Cria, redescobre. Assim, pode-se estender a atitude de
escuta proposta por Schaeffer para todo o organismo perceptivo, de modo a revelar-se seus
preconceitos, habitos e condicionamentos. Na revelagdo, poéticas implicam atitudes que
generalizadas tornam-se estéticas que percebidas confessam éticas.
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