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Resumo: Por meio da recombinacdo de diversos tipos de materiais, artistas
sonoros criam instrumentos e manifestam em suas performances
sonoridades inusitadas e ruidosas. Estas experimentacdes apontam para a
exploragdo e producao de novas relagdes com a tecnologia sonora atual,
cujos propoésitos agenciam percepgdes acerca de um mundo que se
transforma velozmente. Neste texto proponho uma reflexao sobre a relagdo
entre tecnologia e o processo experimental de criagdo de instrumentos
sonoros para a performance.
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Abstract: By recombining several kinds of materials, sound artists create
instruments and manifest in their performances unexpected and noisy
sonorities. These experimental actions aim to the exploration and production
of new relations to current sound technology, whose intentions are related to
perceptions of a world that transform itself fast. The paper proposes a
reflexion on the relation between technology and the experimental process
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RECOMBINACOES SONORAS E TECNOLOGICAS

Durante os ultimos anos tenho desenvolvidos trabalhos com instrumentos sonoros'
experimentais criados a partir da recombinacgéo de diversos objetos e materiais adaptados em
nova fungdo. A experiéncia de criagdo destes instrumentos passou por diversas fases.
Inicialmente, estes instrumentos pertenciam ao mundo acustico, e eram confeccionados com
materiais como latdes, barras de ago, cordas, madeira, dentre outros. Mais recentemente,
incorporei ao processo componentes elétricos e eletrénicos, como captadores piezzo-elétrico e
osciladores eletrénicos de som, assim como computadores e softwares que possibilitaram o
trabalho de associagdo entre sons e imagens de video projetadas. Incorporei ao processo
criativo o uso de recursos eletrénicos, buscando novos sons e atraido pela possibilidade de
criar relagdes entre um tipo de tecnologia e outro.

Em termos composicionais ocorre uma relagdo entre o processo de criagdo sonora e 0

1 Utilizo o termo instrumento sonoro no lugar de instrumento musical com a intengdo de estabelecer relagdes
com o termo arte sonora. Neste sentido, entendo arte sonora como um termo mais amplo, muitas vezes
relacionado a processos criativos hibridos que incluem a integragdo entre os meios sonoro, visual, plastico,
assim como com o espaco e a exploracdao de tecnologias. O instrumento sonoro, por derivagdo, relaciona-se
com 0S recursos inerentes ao processo composicional estendido da arte sonora.
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processo de apropriagdo tecnolégica, na medida em que a manipulacdo de materiais e o
desenvolvimento de sonoridades se ajustam para uma mesma finalidade poética. Por isto, ndo
sdo quaisquer materiais que sao utilizados, ja que é a procura por materiais que produzam
sons que conduz o processo. Ha também uma busca continua em recombinar componentes e
objetos em desuso produzidos industrialmente, na busca de novas possibilidades de geragéo
de materiais sonoros e visuais.

Outro fator relevante na criacdo destes instrumentos experimentais compreende a
exploragdo de gestos inerentes que componham o processo performativo. Deste modo,
proponho a idéia de explorar a combinacdo de materiais e a construcdo de instrumentos
sonoros € interfaces eletronicas que explorem possibilidades gestuais que se relacionam com
a poética desenvolvida.

A idéia de produzir relagcdes entre o meio sonoro e visual se estendeu ao uso de
computadores e softwares especificos para mediar o processo de associagdo, resultando
trabalhos em que a projegéo de video é transformada a partir da manipulagdo das informagoes
sonoras obtida dos instrumentos, ou ao contrario, quando os sons dos instrumentos sdo
transformados a partir da leitura de informacdes extraidas dos videos.

Em 2008, a instalagdo Paisagens Sonoras e Visuais? utilizou instrumentos sonoros de
corda construidos em madeira e metal para produzir sons e acionar combinagdes nas imagens
de video projetadas. As imagens de video foram realizadas pelas co-autoras do projeto na
segunda metade da década de 1990 nas estagBes e interiores dos trens que compunham a
rede ferroviaria do estado de S&o Paulo. Nesta instalagcdo, a composicdo metalica dos
instrumentos sonoros deu continuidade ao universo poético das maquinas ferroviarias.

Os procedimentos de recombinagdo de materiais e objetos me levaram a desenvolver
uma abordagem contextual do termo tecnologia, especialmente quando aplicado ao
instrumento sonoro ou as interfaces de controle audiovisual. Busquei, neste sentido, explorar
os significados que emergem deste processo. Por exemplo, no espetaculo multimidia
Mnemorfoses (2010/2011), realizado no ambito do Projeto Aquarpa®, a presenga de um piano
preparado € conjugada a de uma maquina de escrever que € utilizada como instrumento
sonoro. Estes dois instrumentos sdo usados de modo a produzirem uma oposi¢cao de sentidos.
O piano é visto no palco como um piano mesmo, porém, o seu som encontra-se alterado pela
preparacdo de suas cordas, assemelhando-se mais a um instrumento percussivo de espectro
sonoro complexo, o que compromete o equilibrio de sua rede maquinica. O som da maquina
de escrever, por outro lado, trabalhado musicalmente, resguarda a semantica da linguagem
escrita e do escritdrio, e ndo permite que o ouvinte se destaque deste campo de significagao.
Ambos pertencem ao universo tecnoldgico das alavancas e engrenagens. Porém, enquanto a
maquina de escrever reafirma este territdério, o piano cria um desvio que assinala um
afastamento do maquinismo de origem*.

Outros instrumentos sdo construidos com o aproveitamento de materiais cotidianos, que
sdo postos em nova fungdo. Em continuum® (2011), utilizei uma grade de geladeira e apds

2 Apresentado no II festival Contato (Sdo Carlos). Trabalho realizado em parceria com Alexandra Pinto, Fabiana
Victor e Maria Julia Martins. As imagens utilizadas na instalagao foram realizadas por Alexandra Pinto e Fabiana
Victor.

3 Apresentado no IV Festival Contato: multimidia, radio, TV, cinema e arte eletronica (Sao Carlos) e no Festival
Internacional de Linguagem Eletrénica (Sdo Paulo). Trata-se do trabalho desenvolvido no ambito do Projeto
Aquarpa, realizado junto ao laboratério de Construgdo de Instrumentos do Departamento de Artes e
Comunicacgao da Universidade Federal de Sao Carlos - UFSCar, e coordenado pelo autor deste artigo. O Projeto
Aquarpa objetiva divulgar e intercambiar resultados de pesquisas cujos focos sdo a criagdo experimental de
recursos sonoros e visuais por meio de apresentacdes artisticas e oficinas. Criado em 2010, o projeto tem
contado com a atuacdo de estudantes do curso de musica da UFSCar.

4 Esta acdo de transformagdo do piano e do uso de objetos em nova funcdo esta presente na obra de John Cage,
e possui inspiragdo na nogao de readymade de Marcel Duchamp.

5 Apresentado no Sonorities Festival of Contemporary Music (Belfast / Irlanda do Norte).
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recortar sua barras interna (as pequenas barras paralelas no interior da grade) foi possivel
extrair diversos tons deste objeto. Utilizei um captador piezelétrico para capturar as vibragdes
do metal, o que possibilitou o realce do timbre e a escuta dos sons “ocultos”.

Outros instrumentos foram construidos com materiais em novas fungdes, sendo que o
aspecto visual destes instrumentos busca conservar a origem dos materiais utilizados. A opgéo
de deixar, muitas vezes, os componentes utilizados na construgdo dos instrumentos sonoros
em suas formas originais refere-se justamente a idéia de manter um campo de tensao liminar
que se coloca entre a memoria do que é e a possibilidade do vir a ser destes objetos. Este
procedimento, além de assinalar uma relagdo intima entre componentes materiais e
possibilidades de geragao sonora e visual, possui como for¢ga motriz a idéia de recombinagao
tecnoldgica, na medida em que o processo criativo busca produzir tens&o nos significados e
acgodes cristalizadas em torno dos objetos e materiais utilizados.

O hibridismo de linguagens artisticas e a exploragdo de aspectos tecnoldgicos, presente
em muitos trabalhos artisticos contemporaneos, apontam para uma estimulagao sinestésica
dos sentidos e uma recombinacdo inventiva de conhecimentos relacionados as tecnologias
sonoras desenvolvidas no século XX. Em especial, a tendéncia de aproximagao entre o
trabalho sonoro e o plastico-visual, caracteristica relacionada a vertente artistica a qual se tem
denominado de Arte Sonora, lida diretamente com o hibridismo de linguagens artisticas
aplicada a criagdo de ambientes sonoros (LICHT, 2007). Estes trabalhos parecem se
relacionar diretamente com a transformacgéao tecnoldgica a qual a sociedade contemporanea
atravessa, assim como se desdobram de problematicas que emergem de novas relagdes
estabelecidas com o tempo e o espago social (SALTER, 2010).

A investigagdo destas recombinagbes de materiais e componentes eletrénicos na arte
sonora tem me levado a refletir acerca de como este campo de criagao tem se posicionado em
relacdo ao advento de novas tecnologias no século XX. Minhas observacées me levam a
refletir acerca da relagao entre a performance artistica e a experimentacgao tecnolégica que se
desdobra da criagao de novos instrumentos sonoros elétricos e eletrénicos, tanto em relagao
aos modos operacionais, ou seja, as suas insergcbes em processos de criagdo, quanto em
relacédo aos movimentos subjetivos e ideoldgicos que se desdobram. Meu objetivo neste texto
€ melhor compreender tais questdes.

TECNOLOGIA E AGENCIAMENTO MAQUiNICO

A reflexao sobre a relagao entre performance e tecnologia ndo se refere precisamente ao
mundo pds-industrial, mas encontra-se no centro focal de questbées que envolvem o fazer
artistico e os processos de criagdo, uma vez que o termo tecnologia pode ser visto em relagao
nao somente aos aparatos relacionados a producdo material como também em relacdo aos
instrumentos intelectuais e sensoriais que produzem sentidos e subjetividades. Assim,
podemos pensar na existéncia de tecnologias sociais que agenciam discursos, ideologias e
praticas coletivas.

Uma interacdo continua entre a materialidade dos aparatos e a correlagdo de esquemas
intelectuais deve ser considerada ao refletirmos sobre o termo tecnologia, tendo em vista que
a materializacdo de certo tipo de tecnologia encontra-se completamente imbricada com as
formas de pensamento e de agdo de um determinado contexto histérico-social. As tecnologias
eletrbnicas e digitais atuais constituem, neste sentido, um campo especifico de relagbes
(LEVY, 1993).

A relagéo entre tecnologia e performance pode ser visualizada claramente na musica. A
musica propicia uma visualizagdo clara desta relacdo na medida em que os instrumentos
sonoros sao aparatos tecnoldgicos que possuem estreita relagdo com o modo de pensamento
e conhecimento de uma determinada sociedade. Alfred Gell (1988), ao descrever o
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instrumento musical em seu aspecto tecnoldgico, assinala que este tipo de dispositivo possui
propriedades especificas, ja que, diferentemente de um instrumento relacionado a subsisténcia
material, como o machado, seu propdsito é desencadear reagdes psicoldgicas na rede social.

Podemos compreender os instrumentos sonoros como maquinas sonoras determinadas
ndo somente por suas relagbes estruturais como também pelos sentidos que projetamos sobre
eles. Como toda maquina, o instrumento sonoro agencia um modo de relagdo com o corpo,
ativando agbes e sentidos. A forma como nos relacionamos com os instrumentos sonoros
corresponde n&o somente a sua dimensao estrutural, como também a dimensao sensorial e
cognitiva que constituimos com eles.

Assim, a idéia de maquina ndo se encontra aqui focada somente nas propriedades
estruturais do dispositivo técnico, mas na relagdo entre o dispositivo e os modos de relagéo
que se desdobram dos esquemas corporais, intelectuais e sensoriais que efetivam resultados
na rede social (GELL, 1988). Neste sentido, as maquinas sonoras possuem componentes
materiais, mas também componentes energéticos, subjetivos e imaginarios.

Esta abordagem acerca da maquina articula-se com o pensamento de Félix Guattari.
Segundo Guattari (1992) ha maquinas que atuam como dispositivos materiais, que interferem
e modificam a dindmica do homem com o meio, que substituem seus bragos e pernas, ou
estendem o olhar e a escuta no espago. Mas também podemos entender como maquinas os
componentes semidticos relacionados a pesquisa, organizagéo, diagramacéao e utilizacao dos
componentes materiais. Podemos falar também de maquinas desejantes que produzem uma
subjetividade nestes componentes, e que delineiam uma possivel utilizagdo. E por fim, o autor
assinala a existéncia de maquinas abstratas que sdo transversais “aos niveis maquinicos
materiais, cognitivos, afetivos, sociais” (GUATTARI, 1992, p. 46), e que lhes oferecem
consisténcia. A maquina abstrata é transversal a todos estes outros niveis heterogéneos
enumerados, extraindo deles rela¢des e poténcias. Um conjunto como este é denominado por
Guattari de “agenciamento maquinico”:

Se desconstruirmos um martelo, retirando-lhe seu cabo: é sempre um martelo, mas em estado
‘mutilado’. A ‘cabec¢a’ do martelo - outra metafora zoomoérfica - pode ser reduzida por fusdo. Ela
transpora entdo um limiar de consisténcia formal onde perdera sua forma; esta gestalt maquinica
opera, alias, tanto em um plano tecnoldgico, quanto em um plano imaginario (quando se evoca, por
exemplo, a lembranga obsoleta da foice e do martelo). Conseqliientemente, estamos apenas diante
de uma massa metdlica devolvida ao alisamento, a desterritorializagdo, que precede sua entrada
numa forma maquinica. Para ultrapassar esse tipo de experiéncia, similar a queda do pedaco de cera
cartesiano, tentemos, inversamente, associar o martelo e o brago, o prego e a bigorna. Eles mantém
entre si relagbes de encadeamento sintagmaticas. Sua ‘danga coletiva’ podera mesmo ressuscitar a
defunta corporagdo dos ferreiros, a sinistra época das antigas minas de ferro, os usos ancestrais das
rodas de ferro... (...) O objeto técnico ndo é nada fora do conjunto técnico a que pertence (GUATTARI,
1992, p. 47-48).

A idéia de tecnologia encontra-se relacionada com o sujeito na medida em que ele
compartilha o agenciamento maquinico. Neste sentido, as maquinas mantém certo nivel de
alteridade com os sujeitos, j& que ao mesmo tempo em que se acoplam e estendem as
poténcias corporais, comportam-se como componentes estranhos aos corpos.

Por outro lado, as maquinas mantém entre si dinamismos de troca. Estes dinamismos de
intercAmbio apontam para o sentido de que as maquinas necessitam sempre de elementos
exteriores para existirem como tal, o que confere a elas uma dindmica sustentada na
articulacdo das diferencas entre as partes de um todo que elas compéem. Esta idéia de
alteridade e conexao pode ser aplicada também na relagdo com os humanos, na medida em
que os dispositivos técnicos podem ser vistos numa relagdo de complementaridade com o
homem, que os constroem, os fazem funcionar e ao mesmo os podem transformar.

Envolvida em todo este dinamismo, por detras da maquina técnica encontra-se a
questao dos efeitos que elas sdo capazes de gerar e da perda da funcionalidade. A
possibilidade da maquina alterar o funcionamento ou parar de funcionar esta sempre
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perseguindo sua capacidade de produzir efeitos, seja em decorréncia de uma decomposigao
de nivel mecanico, estrutural ou informacional; ou por uma falha de nivel operacional na
relagdo entre o individuo e a maquina.

Percorrendo esta abordagem, podemos compreender dois aspectos fundamentais. O
primeiro deles refere-se a relacdo de continuidade entre os coletivos humanos e as maquinas,
o que fundamenta o préprio sentido do termo tecnologia. O segundo ponto refere-se ao sentido
de que ao modificarmos as partes de uma maquina, ou se alterarmos o seu funcionamento,
estamos modificando em maior ou menor grau, a rede tecnoldgica que se relaciona com ela.

A MAQUINA PERFORMATICA NA ARTE

Refiro-me aqui ao contexto integral em que uma performance € construida e operada
artisticamente. Os niveis maquinicos de uma performance podem variar, € dependem das
relacées entre os diversos recursos utilizados para promoverem os objetivos de um evento.
Por outro lado, vou investir no fato de que uma performance se liga e se estende por toda a
rede social além do evento performatico propriamente dito. Isto quer dizer que ao mesmo
tempo em que ela reflete uma dimensao epistemoldgica da relagdo do homem com o meio, se
apresenta como um motor que movimenta esta relagao.

A maquina performatica da arte possui uma estreita relagdo com as informacoes
sensoriais que trocamos com o meio. Suas formas de agao incluem a indugéo da imaginagéo e
o limiar entre as agbes de controle e descontrole corporal e técnico. Ela perpassa o espago
social por meio de vibracdes, isto €, oscilagbes projetadas pelos movimentos gerados pelos
gestos e agbes corporais.

Este jogo de relagdes entre agdes e meio € desencadeado pela maquina performatica
através da manipulacdo de componentes sensoriais que criam movimentos na imaginacéo e
no préprio fluxo de conexdes entre os niveis heterogéneos que compdem 0s agenciamentos
magquinicos. A performance em si, pode ser vista como um agenciamento maquinico que se
estende e se conecta com outros agenciamentos com os quais ela estabelece contato,
permitindo a passagem de informacdes entre estes contextos.

A performance artistica implica em estabelecer a transdugdo® entre niveis, ou seja, a
conversao qualitativa entre diferentes suportes e meios de conducdo. A maquina performatica
possui como caracteristica a capacidade de transduzir informagbes sensoriais por diferentes
meios, trabalhando como uma agéncia de mediagdo na rede social. Neste sentido, a
performance artistica se coloca como uma maquina sensorial e perceptiva, na medida em que
faz os signos sociais atravessarem do espago imaginario (mental) para o espago coletivo
(social), e vice-versa.

Vejamos isto por meio do instrumento sonoro mais uma vez. Na agao de acionamento do
som, o musico faz o gesto sonoro transpassar do imaginario a escuta coletiva por meio de uma
série de processos de transducdo. No instrumento acustico este processo ocorre entre as
instancias psiquicas e fisicas do corpo, que devem ser articuladas entre si para a geragéo do
som, ja que existe uma correlagdo direta entre o gesto sonoro, a estrutura mecanica do
instrumento e a qualidade sonora possivel de ser obtida (IAZZETTA, 1997). Neste sentido, a
modificacdo da estrutura do instrumento acustico acarreta em mudancas nas sonoridades
possiveis de serem geradas e na relagdo do musico com o instrumento, ja que redimensiona
0s aspectos gestuais inerentes. Entretanto, se pensarmos este processo tomando como
exemplo a acdo do musico em um instrumento eletrbnico, podemos visualizar uma outra
dimensao desta relagao.

6 O termo transducdo é aplicado aqui no sentido de conversdo e passagem entre meios. Na fisica, o termo esta
associado a transformacdo de um tipo de energia em outro.
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Vamos tomar um exemplo especifico para perceber esta dimensao: a performance Music
for solo performer, realizada pela primeira vez em 1965 por Alvin Lucier (ZIEGLER; GROSS;
CHARNO, 2005). O trabalho explora a captura e amplificacdo de ondas cerebrais para
produzir uma performance musical. Em sua performance, Alvin Lucier aproximou ou fixou
diversos auto-falantes em instrumentos de percussdo, e a partir das variagdes das ondas
cerebrais capturadas pelos eletrodos posicionados em sua cabega, e posterior transducéo das
mesmas em som pelos alto-falantes, o compositor explora a vibragdo e a ressonéancia dos
instrumentos no ambiente (HOLMES, 1985, pag. 393-394). O sistema amplifica as ondas
cerebrais, projetando-as nos instrumentos de percussao por meio dos alto-falantes. Neste
caso, o processo de transducgio reduz a passagem pelo gesto fisico’, na medida em que se
apoia na conversao direta das variagdes de voltagem capturada na superficie da cabega por
meio do sistema adaptado de eletroencefalografia. Music for solo performer explora o uso de
tecnologia construida inicialmente para uso médico com uma finalidade artistica, ao mesmo
tempo em que revela a sutil relagdo entre corpo e maquina, ja que aponta para o processo de
transdugdo mediada entre niveis energéticos corporais, elétricos e acusticos. A continuidade
entre corpo e meio é apontada neste experimento artistico por meio do processo de mediagao
tecnoldgica em que variagdes relacionadas a atividade cerebral sdo mensuradas eletricamente
na superficie da cabeca e convertidas em sonoridades no ambiente.

Este tipo de experimentagdo tecnolégica na performance produzem novas
compreensodes acerca da relagdo entre corpo e tecnologia eletrénica. Ao utilizar dispositivos
eletrébnicos como o citado acima, o performer explora e modifica as fungdes possiveis de uma
maquina técnica, e demonstra com esta agdo os campos sensiveis que podem se desdobrar
de uma nova relagéo entre 0 homem e a maquina. O objeto técnico é posto em nova fungao, e
isto o afasta de sua ligagdo com o agenciamento maquinico que o produziu, assim como
afirma uma nova possibilidade de uso e uma nova rede de relacdes.

O ANUNCIO RUIDOSO DA MORTE TECNOLOGICA DO OBJETO

Em sua performance Kleenex, o artista alemao Wolf Vostell despedaga cem lampadas,
produzindo um ruido volumoso. Segundo Vostell, quando as lampadas sdo despedagadas elas
ndo produzem luz, mas som. Porém, o som do despedagamento dura pouco, € ja no instante
posterior se pode visualizar os fragmentos. Este som encontra-se, portanto, entre a
funcionalidade e a “morte” funcional da lampada, que perde suas caracteristicas ao ser
despedacada. Os fragmentos nao articulam mais a idéia de geragdo de luz associada ao
objeto industrial, mas de residuo. Segundo Volstell: “this is typical of a de-collage music and a
de-collage event. When an object change its form, becoming something else and doing
something during the transformation” (VOSTELL, 1981).

Wolf Vostell realizou diversos trabalhos cujas tematicas se relacionam com o som
produzido no instante em que ocorre a ruptura formal do objeto. Estas experiéncias
performaticas de Wolf Vostell nos levam a perceber que o despedagamento do objeto e a
manifestacdo sonoro-ruidosa da ruptura de sua forma produzem sensacbes de
descontinuidade e interrup¢cdo nos esquemas que definem as relagbes deste objeto com o
agenciamento maquinico que o produziu.

Acredito ocorrer algo semelhante com os processos de recombinagdo de materiais para
a criacao de instrumentos na musica eletrénica experimental. Refiro-me as praticas atuais de
intervencdo em equipamentos sonoros e visuais realizadas por tendéncias artisticas como
circuit bending, hardware hacking e arte sonora. Muitos destes trabalhos corroboram com a

7 Embora as variages elétricas emitidas estejam diretamente relacionadas a imersdo do performer no estado
alpha, correspondendo neste sentido aos gestos mentais, hd também uma relagdo entre a abertura e o
fechamento dos olhos. Na performance de Lucier, as ondas alpha se intensificavam quando ele fechava os
olhos e paravam quando os olhos eram abertos (HOLMES, 1985, pag. 393-394).
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idéia de dissociar os componentes eletrbnicos e os circuitos de suas intengbes de origem para
gerar ruidos e sonoridades bem diferentes daquelas geradas pelo uso convencional. Em
conjunto, o uso do toque nos componente e interfaces como elemento de potencializagdo do
gesto e da presencga fisica reinserem o improviso, o acaso e a experiéncia imediata no
processo criativo-musical, revelando o devir como um dos aspecto fundamentais do fazer
artistico®.

Esta intervencédo ruidosa e gestual realizada pela experimentagdo musical nos sistemas
eletrénicos evoca a transformacgéo da estrutura deterministica da maquina industrial e de sua
ordenacdo esquematica. A combinacdo de componentes eletrbnicos de forma nao
convencional produz uma desterritorializagdo maquinica das técnicas associadas a origem
industrial destes componentes. Com esta acéo, o performer sonoro aponta para a nogao de
maquina enquanto potencialidade subjetiva, e ao escapar da rigidez dos manuais e instrugbes
técnicas, ele também intervém nas compreensodes puristas que circulam as no¢bées de musica,
arte e tecnologia.

O foco deste processo criativo encontra-se na acédo de intervengdo no maquinismo
projetado pela industria nos objetos que ela mesma produz. Se compreendermos esta
intervengdo como uma interrupgdo da légica de funcionamento do circuito, &€ possivel
aproximar este procedimento a idéia de de-collage de Wolf Vostell, ja que o ruido que se
desdobra das intervengcdes e recombinagbes realizadas por artistas em circuitos e
componentes eletrénicos manifesta uma espécie de prolongamento temporal do instante de
interrupcdo, que acontece continuamente. Ou seja, ocorre algo semelhante ao momento de
despedagcamento do objeto, porém, a intervengdo em meio eletrénico possibilita uma espécie
de “congelamento sonoro” da morte tecnoldgica do objeto ou componente industrial, extraindo
deste momento uma micro-percepcao de sua metamorfose maquinica.

SOCIEDADE DE CONTROLE, INTERRUPCAO E TRANSFORMACAO

Deleuze analisa que a pirataria e o virus sdo os perigos ativos das maquinas tipicas da
sociedade de controle, funcionando de forma semelhante a antiga sabotagem nas maquinas
energéticas das sociedades disciplinares. Enquanto a sabotagem é um artificio que emperra
as engrenagens da maquina mecanica, os virus causam interferéncia na dinamica dos fluxos
energéticos e informacionais de maquinas eletronicas e digitais, deformando ou interrompendo
a troca de dados ao comprometer o maquinismo central do sistema (DELEUZE , 1992). Estas
acgdes, além de produzirem ruido na informacéo e interrupgao no sistema, assinalam formas de
resisténcia a sociedade de controle.

Diante das situagdes de controle e anestesia produzida pelos dispositivos técnicos
atuais, o performer sonoro introduz elementos que articulam intervengées maquinicas num
sistema que se mostra cada vez mais fechado e homogéneo. Esta interrupgdo performatica
desorganiza as forgas capitalisticas ao introduzir um foco autopoiético na maquina, uma
singularizagao e expansao de seus usos (GUATTARI, 1992).

Tal agdo amplia o sentido do termo tecnologia na medida em que problematiza as
nocoes reducionistas depositadas no uso dos dispositivos técnicos atuais, e é neste sentido
que podemos compreender o experimentalismo baseado na singularizagdo das maquinas
sonoras na performance. Ele introduz uma espécie de virus no sistema de controle,
desencadeando um processo de ruptura na logica de funcionamento da rede social.

8 A questdo do toque nos circuitos eletronicos e sua relevancia para a performance sonora foi considerada
pioneiramente por Michel Waisvisz em seus trabalhos, especialmente com a criagdo do primeiro circuito de
Cracklebox, no final dos anos 60, e sua efetiva realizagdao nos anos 70 junto ao STEIM (WAISVISZ, 2004).
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