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Resumo: O presente artigo é parte de uma pesquisa mais ampla a respeito
do ruido enquanto um agente de transformacdao musical. A partir dessa
perspectiva, realizamos uma aproximagao com os conceitos de recalque e
pulsdo de morte da psicanadlise. No @mbito aqui apresentado, estes conceitos
estao ligados a um processo de rejeicdo, aceitagdo e transgressdo de
elementos que estdo na base da criagdo artistica.
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Abstract: This article is part of a broader research project that takes noise
as an agent of musical transformation. From this perspective, we establish a
reflection about the psychoanalytic concepts of repression and death drive.
Within this framework, these concepts are linked to the process of rejection,
acceptance and transgression of some elements that constitute the basis of
artistic creation.
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INTRODUCAO

Este texto é parte de uma pesquisa mais ampla desenvolvida na minha tese de
doutoramento “Contradi¢cdes e Paradoxos no Processo de Estetizacdo do Ruido” que pretende
estudar e levantar varios aspectos, muitas vezes paradoxais e contraditérios, inerentes ao
processo de transformacdo do ruido, num sentido amplo do termo, em elemento estetizavel. A
tese se propde a investigar a passagem do ruido, enquanto elemento desorganizador, para
som quando incorporado na musica. Essa relagdo se direciona a uma compreensdo da
maneira como o ruido, especialmente no século XX, tornou-se um agente desestabilizador,
instaurando uma tensao dialética entre sua rejeicdo e sua aceitacdo enquanto elemento
musical. Nosso conceito de ruido vai além de seu aspecto sonoro, estabelecendo-se numa
relacdo contextual e contingencial. Neste trabalho, o ruido ndo é definido como uma coisa em
si, mas se realiza como o resultado de uma relagéo. Desse modo, o ruido adquire um aspecto
transitorio e, ao ser estetizado, passa por um processo de “silenciamento”, ou seja, ao ser
incorporado na musica, assimilado e recuperado, perde seu carater ruidoso e deixa de ser
ruido' Esse processo ndo se instaura de forma simples, pois implica numa dindmica ciclica e
paradoxal das transformacgdes artisticas. No presente artigo, pretendemos iniciar uma reflexdo
sobre essa dindmica de incorporagéo do ruido - também entendido como algo perturbador, ndo

1 Ideias desenvolvidas anteriormente nos textos: Dialética do Ruido (Campesato, 2010) e The paradoxal role of
noise in music (Campesato, 2011).
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desejavel, suprimido e reprimido - como um elemento conformado e aceitavel. Para tanto,
langamos mao de uma aproximagao com dois conceitos da teoria psicanalitica freudiana, o
recalque (repressao) e a pulsdo de morte, a fim de investigar o retorno do que é recalcado,
daquilo que é evitado, daquilo que € entendido como ruido. Esse retorno é explorado a partir
da ideia da rememoracéo de algo reprimido. No plano estético essa rememoracao liga-se ao
processo dinamico de movimento no interior das transformacdes artisticas, o que aponta para
duas situacbes aparentemente paradoxais: o recalque do ruido (prostracdo) e sua
rememoragao (pulsio).

Na histéria da musica nos deparamos frequentemente com um processo de aceitagéo e
rejeicdo de elementos ruidosos: a polifonia medieval em contraposicdo as estruturas
monddicas, o aparecimento da mdusica ficta, a dissonancia, o cluster, os sons sem altura
definida. O rigor da escrita musical, o temperamento igual, a exigéncia de uma escuta atenta e
respeitosa, a ndo aceitagdo do erro podem ser entendidos como um grande esforgo de
estabilizagdo e, consequentemente, recalcamento daquilo que representava o nao aceito, o
ruido. Eventualmente, esses elementos foram incorporados de modo gradual em algum
contexto ou repertério, tornando-se parte de um sistema e, portanto, deixando de causar
estranhamento. Ao tornar-se musical, o ruido é silenciado enquanto tal: quando transformado
em som musical, ele pode ser generalizado e categorizado perdendo seu carater ruidoso.

Esse processo ciclico de rejeicdo e aceitacdo do novo, seja ele relacionado aos ruidos
do mundo ou aqueles provenientes de uma reagao a tradicdo consolidada anteriormente, pode
ser encontrado em diversos exemplos no decorrer da histéria da musica. E notavel a
incorporacado de harmonias paralelas, por exemplo, no Kyrie da Messe de Notre Dame (ca.
1365) de Guillaume de Machaut contradizendo as normas de contraponto estabelecidas na
época. Esse procedimento adquire um carater ruidoso, pois € considerado uma ousadia usar
tal movimento das vozes que tende ao esvaziamento sonoro. O que era ruido em Machaut
constituiu-se como ideia musical explorada séculos depois, como no caso do Preludio X, livro |
— La Cathétrale Engloutie — 1910 de Claude Debussy, em que é justamente o contexto das
harmonias paralelas que sustenta o jogo sonoro. Esse exemplo mostra como algo que num
dado contexto deveria ser estritamente evitado, torna-se algo a ser explorado.

Vale lembrar que a proposta de aproximagao com a psicanalise feita neste artigo se da
simplesmente por uma analogia, na tentativa de diversificar e ampliar a abordagem sobre o
processo intricado de transgressdes artisticas e da relagdo paradoxal entre algo que, ao ser
transgredido, torna-se novidade, e em seu carater de novidade, adquire a poténcia de ser mais
uma vez transgredido. Nao pretendemos aqui fazer uma psicanalise da cultura, usando
conceitos freudianos construidos para uma abordagem do sujeito, nem usa-los em uma
perspectiva mais geral e menos subjetiva. Ao contrario, essa relacdo de aproximagao se da
apenas em carater metaférico, mas como metafora esperamos que nos ajude no
entendimento, por semelhancga, do processo que torna algo transgredido.

REPRESSAO DO RUIDO

No final do século XIX, o médico neurologista Sigmund Freud apresentava a psicanalise
como uma atividade que, revelando ao paciente os traumas iniciais e tornando-o consciente
das circunstancias geradoras dos sintomas, faria desaparecer a doencga psicolégica. O proprio
paciente deveria se lembrar de tais acontecimentos ou fornecer pistas para que o analista os
reconstruisse. Mas o paciente apresentava resisténcias; ele ndo queria ou ndo podia trazer
informagbes que conduzissem ao trauma inicial e as suas circunstancias. Essa resisténcia
poderia aparecer sob varias formas, como a transferéncia, por exemplo. Porém, o que nos
interessa aqui € a ligagdo com algo perturbador (ruido) que ndo se quer (ou se pode)
rememorar.
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Como parte dos estudos sobre histeria e principalmente sobre reagdes e rememoragoes
de traumas, especialmente aqueles abafados ou ndo adequadamente correspondidos, Freud
recorre ao conceito de recalcamento®. Inicialmente, recalque esteve ligado a neuroses de
defesa (Freud, 1894), porém em seus escritos posteriores o recalque n&do se relaciona a
defesa consciente, mas aparece ligado a uma natureza inconsciente. A relacdo que buscamos
aqui é que o mesmo principio que desencadeia o recalque de traumas (nos termos freudianos)
€ observado no processo que reprime o ruido real, de natureza perturbadora, no ambito da
criacdo artistica. Esse ruido é algo que impossibilita a continuacdo de acontecimentos
esperados, ele é inesperado, mandatoério e subversivo. Porém, na busca pela estabilidade,
pela organizagao para o entendimento, o ruido muitas vezes é reprimido ou transformado em
algo mais palatavel e aceitavel.

Um exemplo classico desse mecanismo de estabilizacdo pode ser revelado pelo
movimento futurista italiano em que, na tentativa radical e inédita de incorporar o ruido das
maquinas de maneira efetiva numa obra musical, precisou submeter esse ruido a um processo
de ordenacéo, no caso, afinagdo dos sons-ruidos, preservando um aspecto reconhecivel em
processos regularmente utilizados na criagdo musical: a hierarquizagdo dos sons (ruidos) em
escalas musicais na tentativa de impor a esses ruidos um modelo de organizagao sonora
tradicionalmente conhecido, ordenando-os em configuragbes similares as das escalas
temperadas. Nao é ébvio nem simples remontar a recepcao das obras futuristas de Russolo na
época de sua estreia, tampouco afirmar que a “afinacdo” dos ruidos fez com que aquela
musica deixasse de ser “ruidosa”. Porém, é clara a tentativa de amenizar a “estranheza”
trazida pelos sons dos Intonarumori.

E curioso notar que para explicar o recalque (aqui citado como repressdo) e seu
processo de retorno, Freud usa uma alegoria do ruido a partir da uma insisténcia:

Talvez possa ilustrar o processo de repressdo e a necessaria relagdo deste com a resisténcia,
mediante uma comparagao grosseira, tirada de nossa proépria situagéo neste recinto. Imaginem que
nesta sala e neste auditério, cujo siléncio e cuja atengdo eu ndo saberia louvar suficientemente, se
acha no entanto um individuo comportando-se de modo inconveniente, perturbando-nos com risotas,
conversas e batidas de pé, desviando-me a atengdo de minha incumbéncia. Declaro ndao poder
continuar assim a exposi¢ao; diante disso alguns homens vigorosos dentre os presentes se levantam,
e apos ligeira luta pdem o individuo fora da porta. Ele esta agora "reprimido" e posso continuar minha
exposigdo. Para que, porém, se nao repita o incoOmodo se o elemento perturbador tentar penetrar
novamente na sala, os cavalheiros que me satisfizeram a vontade levam as respectivas cadeiras para
perto da porta e, consumada a repressao, se postam como "resisténcias". Se traduzirmos agora os
dois lugares, sala e vestibulo, para a psique, como "consciente" e "inconsciente", os senhores terdo
uma imagem mais ou menos perfeita do processo de repressao. (Freud, 1909 [2006]: 40)

Nesse caso, o comportamento inconveniente do individuo naquela situacdo, que por
convengdes exigia o siléncio, funcionava como um desvio de atengdo a exposicdo do
palestrante, a sua concentragdo na realizagao de sua incumbéncia. Essa tentativa de desviar a
atengdo por meio de risos, conversas e batidas de pé foi insistentemente reprimida, pois
impedia o palestrante de continuar seu propdsito. Porém esse processo de repressdo ou
recalcamento, por mais forte que tenha sido, ndo impede, necessariamente, que em algum
momento o incdmodo retorne sob alguma forma. E interessante notar que, muitas vezes, o
incdmodo retorna justamente quando mais se quer esquecé-lo, como no caso descrito por
Freud:

Numa senhora de cerca de quarenta anos existia um tic (tique) sob a forma de um especial estalar de
lingua, que se produzia quando a paciente se achava excitada e mesmo sem causa perceptivel.
Originara-se esse tique em duas ocasides, nas quais, sendo designio dela ndo fazer nenhum rumor, o
siléncio foi rompido contra sua vontade justamente por esse estalido. Uma vez, foi quando com

2 Segundo Laplanche & Pontalis, o recalcamente refere-se a “operagdo pela qual o individuo procura repelir ou
manter no inconsciente representacdes (pensamentos, imagens, recordacdes) ligadas a uma pulsdo. O
recalcamento produz-se nos casos em que a satisfagdo de uma pulsdo - susceptivel de por si mesma
proporcionar prazer - ameacaria provocar desprazer relativamente a outras exigéncias.” (1988: 553). Pode ser
entendido como um mecanismo de defesa que faz com que exigéncias pulsionais, condutas e atitudes, passem
do campo da consciéncia para o da inconsciéncia.
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grande trabalho conseguira finalmente fazer adormecer seu filhinho doente, e desejava, no intimo,
ficar quieta para o ndo despertar: outra vez, quando numa viagem de carro com dois filhos, por
ocasiao de uma tempestade, assustaram-se os cavalos e ela cuidadosamente quisera evitar qualquer
ruido para que os animais nao se espantassem ainda mais. (Freud, 1909 [2006])

Ha no ruido, portanto, uma forga reativa, uma poténcia que coexiste com sua propria
repressdo, como um mecanismo que remete ao retorno do recalcado, como um elemento
perturbador por natureza que age de maneira insistente até que € rememorado. Essa dindmica
que reprime um ruido ndo necessariamente aparece desvinculada do conteudo causador da
perturbagao. Ao contrario, pode estar ligada a algo oculto, porém, familiar e conhecido.

Para Freud, os mecanismos reativos aos traumas podem funcionar como conexdes entre
o0 estranho e o familiar, ou seja: “(...) quando a reacgédo € reprimida, o afeto permanece
vinculado a lembranga” (Freud e Breuer, 1893-95: 45). De maneira analoga, o ruido se liga a
psicanalise, constituindo um carater paradoxal entre o familiar e o estranho, como podemos
notar quando vinculado ao conceito de angustia:

(...) pela agao do recalque, o familiar, o que é mais intimo ao sujeito, torna-se estrangeiro — o que lhe
€ mais estranho —, e que justamente seu retorno € o que provoca angustia. A experiéncia de
estranheza do sujeito frente aquilo que “deveria ter permanecido secreto e oculto, mas veio a luz”
[citando Freud, 1919: 282], aduz provas de verdade, isto &, confirma a relagao intima entre o afeto e o
retorno do recalcado. O estranhamento n&do ocorre a partir daquilo que é simplesmente novo, mas
antes diante do que é a um s6 tempo, estranho e familiar, ha muito inscrito no psiquismo e alienado
pelo trabalho do recalque. (Fuks, 2001: 03)

O retorno do recalcado, seja pela insisténcia disruptiva induzida ou ndo, motiva a
constituicdo de uma duplicidade reativa: a prostracdo ou a ag¢do. Essa duplicidade pode ser
mais bem exemplificada na psicanalise pelos conceitos de depresséo e angustia. A depresséao
se configura como uma consequéncia de um trauma, a prostragao, a passividade, enquanto
que a angustia simboliza uma reacao ativa, a agao, como podemos notar no excerto abaixo:

(...) a angustia é o ruido - proveniente da pulsdo e que, mais tarde, motivard o recalcamento. Ela
aparece, nesse momento, como reagdo ao desamparo criado por este corte de origem. Ja a
depressao se relaciona com o lado inverso, negativo: a passividade e o proprio desamparo - o fisgo
no momento traumatico. (Delouya, 1998)

O ruido, neste contexto entendido como a angustia, € o que motiva um recalcamento.
Transferido para o plano estético ele pode adquirir uma espécie de condi¢gao negativa: o feio, o
indesejavel, aquilo que ndo se quer rememorar e que, portanto, é recalcado. Aparentemente,
uma espécie de duplicidade promovida pelo movimento entre a passividade e a atividade se
constitui como uma dindmica possivel para compreendermos o processo de rejeicdo e
aceitacdo de um dado conceito ou material (musical, artistico). O recalque, tal qual
entendemos aqui, € a paralisagao, o congelamento de um determinado conceito ou concepgao
de musica, e a pulsdo de morte a for¢ga que rompe ou sai dessa inércia.

RuibpO E PULSAO DE MORTE

Na sua teoria das pulsées, Sigmund Freud circunscreveu duas pulsdes ou instintos
aparentemente antagdnicos: Eros como uma pulsdo sexual com tendéncia a preservagéo da
vida e Téanatos, como a pulsdo de morte (sexual ou agressiva) que levaria a segregacgao de
tudo o que é vivo, a destruicdo. Embora parecam concepgdes opostas, a pulsdo de vida e a
pulsdo de morte estao conectadas, fundidas, € onde ha pulsédo de vida, encontra-se, também,
a pulsdo de morte, ambas agindo em conjunto. Essa dindmica das pulsdes é regida, segundo
Freud pelos principios complementares de prazer-desprazer, que sao impulsionados pelas
exigéncias da libido.

A pulsdo de morte como forga destrutiva colocada por Freud pode ser analogamente
entendida como a for¢ga motriz que desencadeia uma reagao, o incbmodo que bate a porta, o
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ruido. O psicanalista Luiz Alfredo Garcia-Roza, em seu texto O mal radical em Freud aponta
que a pulsao de morte é o que

(...) impede a repeticdo do mesmo, isto €, a permanéncia de totalidades, provocando pela disjungéo a
emergéncia de novas formas. Ela €&, portanto, criadora e ndo conservadora, posto que impde novos
comegos ao invés de reproduzir o 'mesmo’. A verdadeira morte - a morte do desejo, da diferenca -
sobrevém por efeito de Eros e ndo da pulsdo de morte. (Garcia-Roza, 1990: 137).

Apesar de partir de uma forga destrutiva, a pulsdo de morte ndo necessariamente implica
em uma postura negativa ou niilista. Em O Mal-Estar na Civilizagao (2010 [1930]) Freud
apresenta como tese o fato da cultura produzir um mal-estar no homem, visto que existe um
antagonismo intransponivel entre as exigéncias da pulsdo e as da civilizagdo. Assim, para o
bem comum da sociedade, o individuo é sacrificado: para que a civilizagao possa se
desenvolver, o homem tem que pagar o prego da renuncia da satisfagdo pulsional. E um
movimento de dessingularizagdo do individuo, pois o desejo individual é reprimido em prol de
um bem maior dirigido a todos.

Nesse ponto, Freud apresenta um conflito entre um individuo que, na procura da
satisfacdo as suas necessidades pulsionais, pode nao estar vinculado ao conjunto de forgas
que compdem a repressdo e o recalcamento, tais como a moralidade, a vergonha e a
repugnancia. Porém, as pulsbées podem exercer um papel fundamental nesse processo,
especialmente a pulsdo de morte, como aponta Garcia-Roza:

(...) na medida em que a pulsdo de morte seja concebida como poténcia destrutiva, € que poderemos
pensa-la atuando disjuntivamente e impedindo a perpetuacdo de formas ou unides constituidas por
Eros. Freud nos diz (em o Mal-estar na cultura) que a cultura esta a servigo de Eros, que quer reunir
os individuos em totalidades cada vez mais abrangentes, até a constituicdo de uma grande totalidade
que € a humanidade. Da singularidade individual a totalidade da humanidade, teriamos uma
crescente indiferenciagdo. Ora, se entendermos o desejo como pura diferenga, o projeto de Eros
seria o da eliminagdo da diferenca e, portanto, do desejo, numa indiferenciagdo final que é a
humanidade (Garcia-Roza 1990: 136).

A partir dessa ideia, podemos sugerir uma aproximacdo — eventualmente arriscada —
entre a pulsdo de morte e o ruido. Talvez exista no ruido uma forga vital incontrolavel que
instaura uma separagao ou ruptura de um contexto conhecido, ou melhor, comumente
proposto. O ruido pode assumir uma fungdo que rompe com um contexto comum e
compartilhado em direcdo a singularidade, a diferenca. Teria o ruido tal poder, de romper com
as 'totalidades'? Ou ainda, o ruido pode se constituir por algo familiar, intimo, portanto,
reconhecivel, que se quer esquecer? Existiria no ruido uma forga destrutiva que impediria a
perpetuacdo do mesmo, assim como sugerido por Garcia-Roza ao definir a pulsdo de morte?
Essas sdo questbes complexas e que nao temos o intuito de respondé-las, mas apenas
recorrer a elas como metaforas da poténcia que o ruido pode representar.?

Segundo Freud (1930), a sublimagdo € um dos destinos da pulsdo, uma espécie de
canalizagao dessa forga para satisfagdes artisticas por exemplo, como uma saida e fuga ao
desamparo e a angustia da solidao. Essa relagao da arte com um plano subjetivo que parte do
desejo remete a tentativa de Bernard Stiegler de evidenciar o mecanismo de movimentagao e
transformacéao social: “Freud extraordinariamente bem mostrou: arte é finalmente aquilo que
permite, de alguma forma, a sublimagdo do desejo, ... e, entdo, a socializagdo do desejo
sexual individual transformado em dinamismo social” (Stiegler 2007: 61).

Na tentativa de mapear esse processo e de situar as obras de arte como possibilitadoras
de uma abertura ao circuito do desejo libidinal, Bernard Stiegler faz um diagnostico dos efeitos
nocivos da manipulagdo do desejo e de sua dessingularizagdo. O desejo, segundo Stiegler,
nao pode ser fabricado, porque ele s6 pode ser singular. Apesar dessa impossibilidade, pelo
fato de ser fruto da 'energia libidinal' fundadora (Freud), o desejo individual “(...) pode ser, no

3 Talvez, a dialética do ruido se ligue mais diretamente a distingdo estabelecida por Freud entre Totem e Tabu,
do que na aproximagdo com o recalque e a pulsdo de morte. Porém, inicialmente a pulsdo de morte pode nos
ajudar a investigar o processo de sublimagdo do desejo e sua relagdo com o fazer artistico.
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entanto, manipulado, e na manipulagéo, ele pode ser esgotado. E entdo, o condicionamento
que substitui o desejo, e é isso que gera de fato o consumismo gregario”. (Stiegler 2007: 28).
Para Stiegler ha uma tentativa de eliminacdo do “defeito” no capitalismo cultural e essa
tentativa evidencia uma caracteristica da sociedade moderna desde o séc. XIX: “a
necessidade, para o capitalismo, de massificar os comportamentos para fazer com que os
individuos adotem objetos-padrao produzidos em série, onde € preciso, evidentemente, que os
comportamentos sejam eles mesmos padrao e induzidos em série ou, ainda, propriamente
dito, produzidos.” (Stiegler 2007: 22). Ou seja, essa massificagdo ou uniformizagdo dos
comportamentos acaba por anular o individuo e sufocar o desejo que € essencialmente
singular. E como se nada pudesse ser muito diferente do que j& existe, e o desejo se
aprisionaria no interior de uma economia libidinal geral da sociedade.

O “defeito” ao qual Stiegler se refere é o que tentamos aqui apontar como ruido, aquilo
que é evitado, que n&o se encaixa nos padrdes, sejam eles industriais, mercadoldgicos ou
sociais. O defeito € aquilo que ndo se adéqua ao aceitavel, ele escapa a essa categoria,
reunindo em sua esséncia um poder de diferenciagdo. Ha um interessante modo de pensar o
defeito a partir de sua palavra na lingua francesa — défaut — e que Stiegler explora com
atencéo:

O que me interessa na palavra 'defeito’ (défaut) € que nela exista o 'é preciso' (il faut). O defeito
(défaut) ndo é a mesma coisa que a falta (manque). Pode-se reverter o defeito (défaut) em um 'é
preciso' (il faut), o que eu chamo de a necessidade do defeito (défaut) (Stiegler 2007: 22).

Essa necessidade é o que nos referimos em um texto anterior* como dialética do ruido,
apontando a importancia da saida de uma estagnacéo causada pela manutencédo de um ciclo
que se fecha em si mesmo. Essa dindmica em loop carrega a tendéncia pela indiferenciagéo,
pela repeticao de padrdes e o defeito, neste caso entendido como o ruido, pode adquirir a
importante fungdo de desestabilizar uma ordem generalizada e ele pode existir em poténcia no
interior da prépria dindmica das situacbes. Esse defeito pode ser aquilo que ha de mais
grotesco e indesejavel. Ou melhor, o grotesco & aquilo que é necessario, ao mesmo tempo
aquilo que se quer evitar e a pulsdo de morte é a for¢ga que carrega a possibilidade de romper
0 loop e sair dessa inércia.

REMEMORAGCAO OU A TRADICAO COMO RUiIDO

O recalcamento daquilo que é familiar, o que muitas vezes € evitado, pode ser estendido
a um plano estético, especialmente quando sintetizado pelas ideias de contradicdo e
rememoracao. A contradicdo se liga a instabilidade. Ela coloca em tensdo o positivo e o
negativo, o verdadeiro e o falso, instaurando uma forga motriz que impulsiona as
transformacgoes objetivas e subjetivas do conhecimento e da cultura. A contradigdo esta no
cerne da agao do ruido, que em sua natureza dialética opera de maneira ora positiva (aquilo
que impulsiona, estimula), ora negativa (aquilo que incomoda, atrapalha) dependendo do
contexto no qual se insere. Se a contradicao atua em fungcdo de uma tensdo, a tradicdo
baseia-se na recuperagao daquilo que se tornou familiar. Para Adorno (1976: 262), a tradigao
estética pode funcionar quase como uma rememoragao de algo reprimido, uma espécie de
angustia recalcada. Nesse caso, a tradicdo se coloca como o familiar que muitas vezes se
quer evitar.

A critica que Adorno faz ao dodecafonismo, ao levar ao extremo as exigéncias de

4 Dialética do Ruido (2010). Nesse texto, nos referimos a dialética do ruido como um processo de
problematizacdo a qual a musica passa, “a partir do qual recorre-se ao ruido como elemento de
desestabilizacdo e deslocamento de fungdes. Para isso, esse ruido é musicalizado (torna-se musical) e torna-se
fundo para o surgimento de uma nova problematizagdo. Esse processo recorrente pode ser entendido como
elemento de propulsdo da linguagem musical, que incorpora elementos de instabilidade para criar novas
estabilidades.” (Campesato, 2010: 1392)
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autonomia nas obras, € um exemplo da maneira que alguns artistas, na tentativa de confrontar
a tradicao, reprimem radicalmente informacdes indesejaveis. Existe talvez, nesse movimento
de rejeicao do aceito, um dado interessante: a tradicdo reprimida adquire um carater ruidoso.
Nos movimentos da vanguarda, em que o novo assume um papel essencial, a tradigdo opera
como uma forga contraditéria. Ao mesmo tempo em que sintetiza algo de mais perturbador,
promove a rememoracao de praticas recalcadas pela imposi¢cao do 'novo'.

Em O Mal estar na civilizagdo, Freud considera o reprimido como uma parte da
civilizagdo, como um processo inerente a dindmica social, como uma espécie de forga motriz
da sociedade que esta ligada a rememoracdo de fatos que foram, por diversos motivos,
reprimidos no transcorrer da histéria. A tradigdo € uma maneira de trazer a luz, quer dizer, a
consciéncia, algo que foi recalcado. Como aponta Safatle:

Ou seja, a propria histéria da civilizagao €, de uma certa forma, indissociavel de algo que durante um
longo processo s6 pode ser pressuposto, sem nunca ser totalmente posto. Algo que lhe € interno, um
descompasso que deve ser rememorado no interior de sua tradigdo. Algo que ndo & um principio
meramente externo. (Safatle, 2010)

O processo de escuta musical se relaciona diretamente com uma viagem que se faz
através da memoria. A escuta pressupde a existéncia de um jogo entre o que € reconhecido (o
familiar) e o desconhecido (o estranho, novo). Neste jogo, essencial a natureza da musica, a
tradigdo funciona como um mecanismo de rememoragao, de recuperagao da historia de quem
escuta.

CONCLUSAO

A musica ocidental em sua tradicdo de concerto estabeleceu como ruido justamente
aquilo que ha de mais primitivo e visceral na acdo das pessoas, aquilo que eventualmente esta
na propria origem da musica: o grito, a danca, o canto associado as ag¢des vitais como o
trabalho, a celebracgao, o lamento. Isso foi feito ndo pela supressio desses elementos, mas por
sua sublimagéao. A energia libidinal dessas forgas é estetizada e canalizada para a produgéo e
apreciagao de obras artisticas que se retiram do plano da experiéncia e se colocam no plano
da contemplacdo. Essa passagem se da de varias maneiras. Simon Emmerson (2001), por
exemplo, ressalta o confinamento de certas a¢des que séo referenciadas de maneira indireta
dentro da musica. La mer torna-se “La mer” e uma danca torna-se "danga". Ao colocar parte de
nossas experiéncias entre aspas, a musica de concerto promove um abrandamento daquilo
que ndo podemos evitar porque esta arraigado em nossa esséncia. A danga de nossos corpos
torna-se a sarabanda que n&o convida ao movimento, mas apenas a contemplagdo durante
um concerto. Ao mesmo tempo, a voz é impedida de cantar e gritar por melodias téo
espetaculares que resistem ao fluxo natural da nossa respiragao e a tessitura do nosso 6rgéo
fonador. O repertério de concerto indica o quanto € necessario rememorar esses ruidos
estranhos que fazem parte dos nossos desejos mais intimos, pois séo a eles que se referem
arias, sinfonias e concertos. Mas essa referéncia é sempre metaférica e distante, mantém-nos
conectados aquilo que nos é familiar, ao mesmo tempo que nos protege disso.

Quando a pulsdo de morte traz a tona essa energia libidinal, ela transborda dentro da
obra artistica nos incomodando e, ao mesmo tempo, nos movendo. E assim que a Sagracdo
da Primavera se impde em 1913 como um rito ndo-musical e perturbador com seus ritmos
primitivos que possivelmente moviam os seus ouvintes para além da contemplagdo e em
diregdo ao movimento de seus corpos impelidos para o sacrificio. E assim que as estridéncias
dos acordes de Varése traziam de volta ao ouvido a aspereza tao viva e inquietante que a sala
de concerto esforgou-se em evitar. Ou seja, aquilo que na vida é familiar e recorrente, e por
isso mesmo incémodo, por mais que seja evitado (recalcado) na musica, insiste em retornar na
forma de ruido. E mesmo que isso ndo acontega, sua existéncia, a mera possibilidade de seu
retorno, funciona como mola propulsora da criagao.
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Em certo sentido, € isso o que buscavam as obras experimentais da vanguarda norte-
americana ao reintroduzir aquilo que na musica havia se tornado ruido: o acaso, o descontrole,
o improviso. Se na superficie isso se coloca como reacao ao formalismo europeu, na esséncia
representa o retorno de certa energia libidinal para dentro da musica. Um dos mecanismos
desse processo € a mudanga do foco da composigédo (no sentido de concepgdo da musica)
para a performance (no sentido de fazer a musica). Partituras gréficas, instru¢gdes vagas e
outras estratégias funcionaram como estimulo para um reaproveitamento das acdes e
vontades dos intérpretes e (em menor medida) do publico. O que se buscava ndo era nada
mais do que reativar aquilo que a musica de concerto reprimiu por meio de uma estratégia
contundente: tornando-se uma atividade fechada em si mesmo, exemplo maximo de arte
autbnoma, cuja relagdo com a natureza se da pela representagdo, mais do que pela acéo.

Ao buscar esse paralelo com a psicanalise, encontramos uma possibilidade de estudar o
mecanismo que faz com que uma informagéao ruidosa, incémoda e, por vezes, destrutiva, seja
crucial para sair de uma inércia conservadora €, assim, colocar em movimento uma mola que
propulsiona a dindmica cultural. Essa dindmica, posta como um processo de incorporagao de
algo “nao desejavel”, apesar de denotar um paradoxo, € uma operagao essencial no processo
de transformagdo da musica, constituindo-se como uma energia motora que adiciona
complexidade a musica e transforma instabilidade em novidade, em mudancga. Por um lado,
ruido € uma negatividade, (um defeito), “uma resisténcia, mas também definido por aquilo a
que a sociedade resiste” (Hegarty, 2008: ix). Por outro, é também aquilo que indica o
movimento, a existéncia, enfim, a vida.
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