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Resumo: discussdo sobre a condicdo imagética do som, problematizando a
nocdo de imagem quando esta, associada a de visualidade, é contraposta a
de som. Questionando as mutuas peculiaridades e intersecbes, tento
associar imagem a som. O artigo busca apoio em diferentes autores que
expuseram o relacionamento da imagem com as materialidades e os
suportes de fixacdo de dados, comparando as particularidades da fotografia
e da fonografia.

Palavras-chave: imagem; fonografia; fotografia; imagem sonora;
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Sound as image: on the status of sound

Abstract: discussion on the differences between sound and image, claiming
that they both are closer than what is thought in the common sense and
expressed in the common standard language. If sound fulfills the same
conditions for the production of images, than there is no reason why both
words would be in opposition. Based on peculiarities of both phonography
and photography, I shall associate both meanings.

Keywords: image, phonography, photography, sound-image, materiality.

A epigrafe deste trabalho € um still da Navy norte-americana, encontrado no youtube
acima do seguinte comentario: "Uma combinagéo perfeita de condigbes e eventos"..."o vapor
da agua, a densidade e a temperatura do ar"..."propicia a visualizagdo da passagem de um
F/A-18 pela barreira do som." Para o meu propdésito, trata-se de uma oportunidade oferecida
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ao som, por mais efémera que seja, permitindo-o fixar-se em um suporte fisico, dando-lhe uma
rapida visibilidade, por meio da qual desejo expor seu estatuto de imagem, ou melhor, o
potencial imagético do som."

O SENSO COMUM

Assim como a agua, o gas e a eletricidade..."..."... sédo trazidos de longe para suprir nossas
necessidades domésticas, assim também receberemos imagens visiveis e audiveis [grifo meu],
surgindo e desaparecendo ao simples movimento da m&o, a um mero sinal. (Valéry, Paul, La
conquéte de l'ubiquité, Paris, 1934, p. 226)

Além da visualizagao, a foto da passagem do supersonico traz também uma sonoridade
em nossa mente, uma explosdo que sé nds escutamos, refluindo assim a poténcia sonora
equivalente da imagem visual, confundindo mais ainda nossas certezas nas palavras imagem
e som.

A constatagédo de Paul Valéry - cuja contribuicdo para o meu texto vem multiplicada por
conta do local onde a encontrei citada: o célebre artigo 'A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica' (Benjamin 1936) - refere a palavra 'imagens' abrangendo dois
campos perceptivos: o visivel e o audivel, sem detrimento de nenhum. Excetuando uma
posterior conceituagao de Frangois Bayle a respeito da 'imagem-de-som' (Bayle 1994), que
abordarei adiante, desde ent&do nado parece ter havido desdobramentos importantes reforcando
a distribuicdo de uma imagética entre os demais sentidos. Ainda, e cada vez mais, a palavra
imagem remete a visualidade, e som a uma regiao obscura do saber.

Continuamos a receber - nés que trabalhamos em areas musicais ou vizinhas - convites
para comparecimento a diversos eventos em Museus da Imagem e do Som, do mesmo modo
como temos a atencdao multiplamente atraida para producdes e instituicbes em que se firma
quase que uma e a mesma oposi¢cao entre as palavras 'som' e 'imagem'. Oposi¢do presente,
por exemplo, em cada desenrolar de créditos de filmes e videos - dos comerciais aos mais
experimentais. Procuro no google por 'son en tant qu'image’, 'sound as image' e 'som como
imagem', recebendo sempre de volta a opgdo de corrigir minha busca para 'son et image',
'sound and image', 'som e imagem'. Sao paginas e mais paginas, também impressas em
papel, em que predomina a confianga nesses termos como portadores de experiéncias
inconfundiveis e estanques. A imagem visual, sozinha, leva adiante, como se apenas seu, um
estatuto imagético, identificando-se com o proprio. Gostaria de caminhar no sentido inverso,
retomando o fio deixado por Valéry. Sensivel ao papel desempenhado pela imagem nas
descricbes do senso do olfato na obra do esteta e perfumista Edmond Roudnitska (Roudnitska
1977), tdo aproximavel de uma morfo-tipologia sonora (Schaeffer 1966), é facil imaginar que o
mesmo se estende a todos os sentidos. Por forgca dessa amplitude limito-me aqui ao campo do
audivel.

Encontrei, ainda no youtube, um trecho muito visitado de 'Animal Planet', cldssico
programa da BBC produzido e apresentado por Sir David Attenborough, em que se pode ver e
escutar o passaro-lira, dotado de incrivel capacidade de reprodugdo sonora. Mesmo sem
precisar voar supersonicamente para nos impressionar, € parado no chao que ele executa
agdes em diversos sentidos memoraveis. Sua faganha, a 'copia fiel' do som de um clicar de
magquina fotografica, remeteu o pensamento as origens da fotografia, esse dispositivo que
estimulou variados setores do Conhecimento em incontaveis exames sobre a imagem, e em
avaliagOes infindas sobre sua forga cultural. A camara fotografica ensejou aportes para as
discuss6es modernas e contemporaneas sobre a condigédo e a especificidade da imagem, do
icone, da reproducao, da captura, do simulacro, da imaginagao, etc. Além dos citados Valéry,
Benjamin e Schaeffer, remeto, ainda, para complementar esse artigo: (Barthes 1984) (Chion
2006) (Debray 1992) (Soulages 2009) (Sterne 2006), e muitos outros.

1 http://www.youtube.com/watch?v=8aPygh_C_ro
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O clique do passaro-lira disparou a germinagdo de algumas ideias que gostaria de
compartilhar, buscando a proposta de uma compreensdo mais abrangente para o Som (e, por
silenciosa extensao, para os demais sentidos). Esse artigo ndo deve ser confundido com uma
cruzada para equiparar o olho ao ouvido e/ou vice-versa, como se nao possuissem cada qual
as suas especificidades. Nem implica, por conta de meus vinculos pessoais com a musica, em
uma tentativa de valoriza-la através de uma identificagdo com o mundo das imagens, até
porque nao parece haver vantagem em cultuar a Imagem, hoje demarcada pela invasiva e
massiva onipresenca.

Proponho abordar, em estagios iniciais, portanto tateantes, ndo mais que uma
problematizacdo de noc¢des adquiridas. Trata-se tdo somente de um esforgo no sentido de
sensibilizar contra as certezas adquiridas, abrigadas no vernaculo € no senso comum, que
encontramos manifestas também nas menos suspeitas esferas da chamada 'alta-cultura’, das
artes, da musica e sua musicologia, das artes sonoras, da critica, € até mesmo da musica
eletroacustica - de onde ha décadas deveriam ter sido banidas pela propria especificidade
imageética dessa atividade.

Uma pergunta mais ampla, sobre o que demarcaria a diferenca entre o humano e o
animal, pode se erguer como efeito colateral do questionamento, e ndo como tema.

A AVE COMO OPERATOR

Fig. 1- O passaro-lira (menura novaehollandiae), ao produzir o som da acdo de uma
cadmera SLR. (still extraido de 'Animal Planet'.?)

Nada de visualmente extraordinario faz essa ave se destacar dentre os demais
exemplares da avifauna. Possui um olhar tao inteligente como o de qualquer outro, quase
desprovido da ferocidade determinada das aves de rapina. Ostenta uma bela plumagem
carnavalesca na cauda, em forma de lira - um classico instrumento musical. Em tudo é como
os demais, menos na capacidade superior de fazer soar seu instrumento, que - bem distante
de sua lira traseira - reside na siringe, o 6érgao fonador das aves. No passaro-lira, a siringe atua
mais como gravador do que como instrumento musical’. Se a cauda ostenta visualmente o
estilo afetado de um instrumento digno do palco italiano, a siringe s6 encontra paralelo - por
conta de seu emprego peculiar e sua invisibilidade - com a fonografia acusmatica surgida no

2 http://www.youtube.com/watch?v=mSB71jNg-yQ

3 Seu potencial aproxima-se daquilo que Pierre Schaeffer chamou de arts-rélais (Schaeffer, Palombini and Brunet
2010), mais ou menos na mesma época em que Benjamin apresentava condicdes para transformacGes nas
artes (Benjamin 1936).
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século XX: o suporte de registro € visualmente irrelevante (estando até mesmo oculto),
tampouco retornando ao visivel as fontes sonoras. Interessa-me, inicialmente, compreender a
eficiéncia desse modelo de ‘'reprodutibilidade técnica animal' de sons. Algo, nesse
procedimento peculiar de fixagdo, pode ensejar impressdes sobre uma sonoridade da imagem,
mas, antes disso, existe toda uma imagética do som a ser discutida.

Nossa comum perplexidade diante da qualidade hi-fi das imitagdes do lyrebird cresce
fundamentalmente diante de seu poder de destacar, isto é, a versatilidade, aparentemente sem
esforgco extra, de fixar em memoria apenas os dados (os 'bits' digitais, se fosse computador,
ou, se pertencesse a era analdgica: as particulas magnéticas), ou ainda, em se tratando de
animal cartesianamente eviscerado, as reagdes quimicas responsaveis pela cognicao, para a
estocagem, na memoria, do objet sonore (Schaeffer 1966) de interesse, separando-o
cirurgicamente dos outros sons do ambiente. Nao estamos escutando a reprodugdo de um
momento integralmente recortado de um fluxo temporal, mas um objet sonore destacado do
interior desse fluxo, uma figura selecionada. A poderosa filtragem dos ruidos de fundo (pois o
passaro nao esta gravando em estudio), ou dos eventuais objetos sonoros indesejados -
simultdneos no mesmo ambiente - indica uma operagdo de selegao para a qual sé é viavel
pensar em diferentes e entrecruzadas proveniéncias:

Uma capacidade instintiva. Ou mecanica? Tanto faz: estaremos sempre falando de
animais (ou de maquinas), instancias contra as quais o homo sapiens se constitui,
negativamente. Para a Biologia classica, e para 0 senso comum, animais agem
irreflexivamente seguindo seus instintos. Instintiva, no caso, seria essa 'mera’ habilidade
mecanica de colocar em destaque, de dentro do caos do fluxo temporal, figuras sonoras
escolhidas gragas a possibilidade de efetuar uma operacéo de localizagéo espacial do corpo
sonoro emissor. Isto é valido em se tratando de uma escuta binaural, como a dos passaros,
que, assim como quase todos os demais animais, de acordo com a Biologia classica,
dependem da fonotaxia®. Por si mesmas, localizagbes espaciais permitem o isolamento
integral de objetos sonoros de interesse. Transpor essa tarefa para o universo eletromecanico
€ algo que se pode considerar para o futuro, porque a tecnologia de audio ainda nao foi capaz
de criar dispositivos microfénicos que excluam, por filtragem, para fora do registro, tudo o que
nao estiver localizado nos pontos espacialmente definidos e selecionados.®

A siringe de uma ave pode ser mais adequada que o melhor de todos os aparelhos
fonadores encontrado entre os seres humanos? Em termos de 'materialidade do suporte', sera
que essa super-adequacao, capacitando a ave para uma maior riqueza fonética, implicaria
numa 'superioridade linguistica', ou ao menos léxica? Ou estamos falando de um animal cuja
memoria pode ser considerada tdo fidedigna quanto um gravador de mp3, um dispositivo
inerte fabricado para arquivar passivamente soundfiles, sendo o depésito, nesse passaro suas
células cerebrais?

Sera isso a manifestacdo de uma capacidade mais inteligente, em que a selecgao é feita
de acordo com critérios mais decisivos do que uma 'simples' localizagdo? Para que isso ocorra
deve entrar em agao, por parte do animal, alguma identificagdo do objeto sonoro. Esta
operagao nao precisa transcorrer de forma digamos conceitual (‘objeto sonoro interessante a
minha esquerda'), mas deve, no entanto, disparar na experiéncia do animal alguma operagao
que, para nos, encontra paralelo no campo da geracdo de imagens mentais. A localizagdo
espacial ndo é negligenciada, apenas adiciona-se a ela uma intencionalidade ‘fonografica' da
parte do passaro-fonografo. Pergunto: para distinguir um objeto sonoro, o animal deve, como
nos, ter alguma consciéncia semantica do som ou o percebe apenas como indicio de algo cuja
causalidade e referéncia pertencem ao seu mundo da necessidade? Ou possui este passaro
um arsenal morfo-tipolégico (Schaeffer 1966) tao excelente que o auxilia na suficiente e

4 Fonotaxe: habilidade de se mover guiando-se de acordo com a localizacdao de alguma fonte sonora.

5 Ao contrario, o inverso dessa operagdo € o lugar-comum do karaoké, em que, por meio de um dispositivo de
inversdo de fase em uma das entradas registradas, subtrai-se ou reduz-se drasticamente a presenca de
objetos sonoros (se estiverem no centro de uma cena panoramica estereofdnica).
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necessaria écoute réduite para efeitos de identificagdo e consequente fixagdo na memoéria?

Teria ele uma capacidade de fonografar, para depois objetivar registros sonoros? Em 'A
camara clara' (Barthes 1984) designa o fotégrafo como Operator:

Observei que uma fotografia pode ser objeto de trés praticas (ou trés emogdes, ou trés intengdes):
fazer, submeter-se a, olhar. O Operator é o fotografo. O Spectator somos nos, "... "E a pessoa ou
coisa fotografada é o alvo, o referente, uma espécie de pequeno simulacro, qualquer eidolon emitido
pelo objeto, que eu designarei Spectrum da fotografia,... (ibid, p. 20)

Nosso Lyrebird nao difere de um Operator. E, se nos mantivermos dentro da terminologia
fotografica barthesiana, transpondo-a de empréstimo para o mundo sonoro, o passaro é capaz
de fonograficamente apresentar, ao Spectator, o studium. Por studium Barthes entende aquilo
que, em fotografias, percebemos como tendo sido intencionalmente captado, de forma que:

O que experimento"... ...": é o studium, que ndo quer dizer, pelo menos de imediato, "estudo”, mas a
aplicagéo a uma coisa, o gosto por alguém, uma espécie de investimento geral, ardoroso, é verdade,
mas sem acuidade particular. E pelo studium que me interesso por muitas fotografias, quer as receba
como testemunhos politicos, quer as aprecie como bons quadros histéricos: pois € culturalmente
(essa conotagéo esta presente no studium) que participo das figuras, das caras, dos gestos, dos
cenarios, das acdes. (ibid, p.45)

Se esse artigo pretendesse discorrer sobre toépicos especificos em etologia ou
bioacustica, correria o risco de confundir ainda mais o recorte entre natureza e cultura.
Felizmente ndo me atrevo a pesquisar sobre a possibilidade de existéncia de alguma outra
habilidade especifica do passaro Operator que o leve a produzir o punctum, que Barthes
contrapde ao studium, querendo significar aquilo que, nas fotos, € pungente e nos atinge.

Para as areas biologicas, e de acordo com a terminologia que lhes é prépria, esse
'‘comportamento’ fonografico apontaria para ou mais instintos: alimentagao, territorialidade,
seguranga e procriagdo. Conforme ja afirmei, o que me intriga ndo € tanto a motivagao bruta,
mas o procedimento e o meio técnico que permitem com que o passaro exerca habilidades
maiores que as de seus colegas alados. Interessou-me, e me basta acreditar que,
metodologicamente falando, o passaro-lira captura e armazena sons na forma de imagens,
pelo menos conforme ao que vem sendo debatido no mundo da fotografia, e parcialmente
conforme ao que importa para um compositor como Frangois Bayle, em sua proposta de i-son.

A IMAGEM DO SOM

Primeiro autor que, na area de musica contemporénea, referiu-se a sons como imagens,
Francois Bayle, em La Musique Acousmatique...Propositions, positions (Bayle 1994), designa
a experiéncia da escuta acusmatica como sendo uma escuta de imagens de sons. O i-son
(abreviatura para imagem-de-som) é o representante acustico de uma coisa também acustica,
obtido por meio de uma transposi¢do de sua condigao fisica, que, na época, era, (ainda €) a
chaine electroacoustique, o circuito eletroacustico: o circuito das arts-rélais sonoras.

O i-son &, portanto, entendido como dependente da instancia concreta, no sentido
schaefferiano, de algo inserido no dispositivo das artes-relé. Comparando-o com a imagem
visivel na superficie do suporte fotografico, o conceito de i-son presta-se para designar sons
escutados gragas a reprodugao por alto-falantes, subtraidos de seu espaco original de criagao
(e eventualmente, também do seu tempo), entendendo-se 'reprodugao’ como algo diverso de
uma mera repeticdo. O i-son de um som de violdo que porventura escutarmos resulta do
encontro entre nossos sentidos da escuta e a amplificacdo eletro-eletrénica do som de um
violdao - para Bayle, necessariamente fixado em suporte. Neste sentido poderiamos
comparativamente chamar de 'i-face' a imagem de um rosto, ndo mais como um outro rosto,
mas como a imagem que o reconstréi a partir do conjunto de manchas dispostas sobre o

suporte bidimensional. Ou seja, a imagem que formamos de um rosto, gragas a especial
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disposigdo de manchas sobre uma superficie de papel, em uma tela pintada, ou na tela de
uma projecao multimidia. O mesmo serve para a imagem-de-som.

O i-son proposto por Francois Bayle implica nessa dependéncia de um suporte (ou
dispositivo da ordem das arts-relais). O resgate que proponho, ndo. Gostaria apenas de
restituir ao som sua imagética, independentemente de sua mediagao por registro em suporte
ou por dispositivo de amplificagdo extra-corporal. O som é imagem mesmo quando o Unico
suporte disponivel é o cérebro, e quando se transmite de boca a orelha, ou das coisas soantes
para a orelha. Falo da imagem mental como imagem primordial, como algo que produzimos
mentalmente a partir de nosso aprendizado frente as transformacdes operadas a partir das
primeiras mudangas nos paradigmas tecnolégicos. A imagem depende do suporte, sim, e
devemos lembrar que, antes do suporte ser o ‘suporte tecnoldgico’ de meios extra-corporais...
era corporal... A repeticdo em forma de loop ndo foi inventada pelos sulcos fechados da
musique concréte, mas pelos poemas épicos que precisavam dela como processo de fixagéo
no suporte corporal (Havelock, 1986). A Unica diferenga entre os suportes técnicos e o cérebro
esta na exterioridade deles relativa ao corpo.

A transposicéo da nogao de imagem ao campo do sonoro, esta sim, € que ficou atrelada
a fixagdo em suportes técnicos, e, porque esta chegou tarde para o som, ndo propiciou ao
mundo da sonoridade o mesmo destino cultural reservado a visualidade.

O SOM E SPECTRUM

O que o fonografo finalmente restituiu ao som Ihe tinha sido negado desde que o homem
comecgou a registrar o mundo visivel nas paredes das cavernas. Hoje, por efeito de uma
progressiva desvinculagéo, tanto o senso comum quanto agora a industria, ao se referirem a
imagem como se ela fosse atributo reservado ao mundo visivel, reservam ao som a condi¢ao
mais turva e noturna da escuta. A situacdo se mantém inalterada mesmo desde que
ingressamos no mundo dos bits, no qual o suporte fisico de ambos € um s6 e 0 mesmo: o
meio magnético do HD ou o meio ético dos CDs e DVDs. A fixagdo em suporte - garantindo a
condigdo de imagem - ainda oferece a imagem ao processamento e a transmissao (Kittler
1986).

Em Esthétique & philosophie de limage Frangois Soulages afirma que: '...as artes da
imagem sdo as artes da imagem material e visivel [grifos meus], daquilo que Aristételes
chamava de eikon' (Soulages 2009). E ndo poderia ser mais do que ‘visivel’ nos tempos de
Aristoteles, quando a capacidade de registrar o sonoro ainda estava bem longe de ser
inventada. Ja os suportes materiais do visivel viviam em plena gléria, abrindo-se ao trabalho
da imaginagéo.

Em De Somno et Vigilia a imaginagdo é uma faculdade que deriva da sensagao: estamos em uma
l6gica fotografica do trago - o negativo sendo uma espécie de trago do fendmeno visual registrado ou,
de todo modo, modificador desse negativo. Nao existe imaginagdo sem sensagao, assim como nao
ha modificagdo do negativo sem efeito da luz. Escrita [aqui em substantivo: écriture] pela luz,
imaginagao pela sensagdo: a sensagao participa da escrita da imagem "phantasia" da imaginagéao.
(Soulages 2009)

Essa imaginagao, essa fantasia, pela luz do "phainesthai™ - o aparecimento - e os
surgidos "phainomena", ndo poderia ela também habitar as vibragdes mecéanicas que nos
chegam como som? N&o possui, 0 som também, essas propriedades, sem qualquer prejuizo?

Levando em conta a sequéncia do texto de Soulages, em nosso mundo contemporaneo
0 som néo deixa a desejar como suporte para aquilo que na Grécia classica fundamentava a
nocéo de imagem:

...essas artes da imagem também sao esclarecidas por abordagens tedricas relativas aos
outros sentidos da palavra "imagem" (psiquica, representacdo, metafora...), daquilo que
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Aristételes podia eventualmente designar como "phantasia”. Localizar, conceber, articular e
problematizar essas pluralidades € um eixo obrigatério numa pesquisa visando a estética
da imagem.

N&o € minha intengdo chamar atengdo para um eventual lapso por parte de Soulages,
até porque nao é seu proposito falar do som, e sim discutir a imagem fotografica, atendo-se
portanto ao que é basicamente visual. No entanto é pertinente pensar que quando ele e outros
teéricos usam a palavra imagem reservada a visualidade, colateralmente manifestam a
obscuridade a que o som é relegado ao longo dos séculos, e que isso parece ter sido
propiciado devido somente a falta de suporte técnico onde o som pudesse adquirir
materialidade mais palpavel. Se em termos de imagem mental, tudo € idéntico, assim:

A comparagao entre a imagem material e a imagem mental pode induzir a idéia que a consciéncia
tem qualquer coisa comparavel a uma imagem, uma coisa certamente diminuida, mas de qualquer
modo uma quase-coisa. Alain, nos Eléments de philosophie, contesta essa nogdo de imagem mental:
"Nao existe imagem, e sim objetos imaginarios". Em L'imagination, Sartre também denuncia essa
metafisica ingénua transformando o problema: "A imagem é um ato e ndo uma coisa. A imagem é
consciéncia de alguma coisa"; ela é entdo uma modalidade da consciéncia (imaginante e nao
perceptiva), que visa um objeto de maneira especifica, colocando-o como ausente ou irreal e dele s6
fornecendo um equivalente, o analogon. (Soulages 2009)

A histéria das teorias da musica esta carregada de analogons: de Pitagoras a Schaeffer,
€ sempre por um analogon que se fala de qualquer um de seus elementos: acorde,
parametros, figuras, notas, ritmos, objetos e critérios de percepgao.

Jonathan Sterne (Sterne 2006) é da opinido que o nascimento da gravagéo sonora teria
tido uma finalidade, digamos mortuaria, porque oferecia ao usuario a possibilidade de registrar
vozes que pudessem ser escutadas quando seus donos morressem. Roland Barthes gosta da
palavra Spectrum por conta de seus dois sentidos:

E aquele ou aquela que é fotografado, é o alvo, o referente, espécie de pequeno simulacro, de
eidolon emitido pelo objeto, que de bom grado eu chamaria de Spectrum da Fotografia, porque essa
palavra mantém, através de sua raiz, uma relagdo com o "espetaculo” e a ele acrescenta essa coisa
um pouco terrivel que ha em toda fotografia: o retorno do morto. (Barthes 1984, p. 20)

Concorda com o teor mortuario da origem da imagem o autor Régis Debray:

O nascimento da imagem se relaciona com a morte. Mas se a imagem arcaica surge das tumbas, &
como recusa do nada e para prolongar a vida. A plastica € um terror domesticado.
Consequentemente quanto mais a morte se afasta da vida social, menos viva a imagem. E menos
vital € nossa necessidade de imagens (Debray 1992).

A nocado de domesticacdo do terror sempre encontraremos em Nietzsche: "...0 ouvido,
este 6rgao do medo, sé alcangou tanta grandeza na noite e na penumbra de cavernas
obscuras e florestas, bem de acordo com o modo de viver da era do receio..." (Nietzsche
1881)

E possivel dizer que sons naturalmente fixados existiram desde sempre: por muito
estranha coincidéncia as grandes conchas contém dentro de si o 'som-imagem' do marulho:
metonimia? A reverberagdo de uma caverna ou de determinados espagos fechados
acrescenta uma mancha aos sons produzidos dentro delas, impregnando-os com o depésito
de sua presencga espacial. Essa sombra, assim como os ecos em paredes de montanhas ou
edificios, expde uma sonoridade que de certa forma esta 'fixada' nesses espagos. Mas a
possibilidade de falar de uma imagem sonora tem muito menos idade, estando ligada a
manipula¢cado composicional dos sons fixados.

Por mais que as ferramentas eletroacusticas de composicdo em tempo real tentem
ignorar o salto entre o som e sua imagem, esse limite ainda hoje persiste, explicando a
assimetria entre sonoridades realizadas na hora e sons gravados e reproduzidos em concerto.
O som da coisa e a imagem do som da coisa estdao em compartimentos separados (embora
ndo totalmente estanques), em instancias diferentes da arte-relé: uma em estado de contato
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imediato, a outra em estado mediato. As musicas mistas 'instrumentalizam' manipulagcbes de
transformacgao sobre o material mediatizado. O pensamento positivo anseia pela vindoura
travessia indelével entre os dois mundos, o tempo em que ndo havera mais diferenga entre o
'tempo real' e o 'tempo différé'. Enquanto isso compositores hesitam entre um e outro universo,
mesmo ao mistura-los. Entretanto o que pretendi nesse texto ndo foi uma defesa do conceito
bayleano, mas correr um risco de maior amplitude, propondo que todo som na verdade gera
ou é imagem, e que a disparidade de status entre 'imagem' e 'som' deveu-se principalmente a
falta de suporte fisico onde se pudesse fixar o som - até a invengao do fonografo.
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